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MHCTEUTBO TANHHA MA3ENK

Kinenp 20-ux i 30-i poru, B Arux op-
myBasiaca Teopuicts asun Masemn, 6y-
an o600 TepeTpaBIOBaHHA 1 JAJIBILIOrO
POBBUTKY TUX MMUCTEUBKNUX IpobseM, 1o ix
BUCYHYJIM MUCTLi 3 dacy wie 7o 1 ciTosoi
iftan. Iocrimupecionictu i cpoicTy, Kybi-
et i dpyrypueTy, ekcnpecionicTy i KOH-
CTPYKRTMBICTM 3BIIBHMIM MaNAPCTBO Bif
6a4eHOr0 B PUPOAL, AOBIBILM, II0 MUCTEIb-
Kuif TBIp MOXKHA CTBOPUTHM 3 TaKuMX eJie-
MeHTIB fK JiHiA, moma i Koibop, 3B’A3a-
Hux abo 71 30BCiM He 3B’A3aHMUX 3 PeaybHU-
My pevamy. Ilepmmm 3aBAaHHAM MUCTLA
CTaJ0 YCBIZOMJICHHA J1 OMAHYBAHHA TUX
cnisBigHOWIEeHs hopM, AKi cBoiMM rapmo-
HifAMM 4M KOHTpacTaMy CIIPOMOXKHI repezna-~
BaTy GEe3KOHEeYHy CKaJIo IepejpyciM uucTo
MaJIAPCbKUX BpaxkeHb. Ilpupona pami 3a-
JUIMIAacA HEBUYEPIIHMM JKepesioM pis-
HUX MaJIAPCBKMX ineit, ajle mMucTelp Iepe-
cras 1 KoniroBaTyu. Bik 6pas 3 Tiel mpupoau
norpibui jomy miaa Kommosumili obpasy
eJIeMeHTH, IIPOTe BiH TBOPWMB CBiit BIacHMiA,
ineampumit 0bpas, AuA Aroro mpupozpa Oy-
Bajia TIJIBKM CIIOHYKOIO. Hacro Mucrelb
moxoaus m0 uucroi abcerpakuii, omepyoun
6esnpeamerHumy bopmamy, AKi He Bif-
obpazyBaiu Hiyoro, 1[0 Harakanso 6 Ha
peasbHicTs. Ile 6ys0 Te JOCATHEHHA MOAEP-
HOTO MMCTELTBA, AKe PO3B’A3yBajl0 PyKU
MueTAM 1 BiARpMio HOBI paitoHM pusa ix
TBOpYOi hanTasil.

Tanmua Masena ¢opMyBasaca B YeChKii

IIpasi, mo B 20-ux i 30-ux pp. 6ysa Baxmm-
BUM KyJbTYPHUM IIEHTPOM TeX A/ yKpa-
incekol emirpanii. Mucrenpka ITpara nsuj-
KO 1 NPUPOJHO BRJIOYMJIACA B IOTIK HOBUX
pyxiB cBiTOBOro MmcTeITBa, NepeayciMm Hi-
MeubKoro i ¢ppaniy3pkoro, 1o 06yso Hop-
MaJbHMM JJIs CJIOB'SIHCLKOTO Hapoxy Ha
Mexi repmancbkoro csity. Came ToMmy, 1110
yecbKa KyJbTypa Oysa BMCTaBIE€Ha Ha
CUJIbHI YyKi BIUIMBM, 4€CHKi MUCTEIbKI KO-
Jla BeJIMKY Bary Bigmasazm erHorpadii Ta
BUBYEHHIO CTAPOrO HAPOJHOTO MMCTENTBA,
CcTyTicTHYHI TIPUMHIMON SKOTO BOHM HaMa-
rasuesi BIATBOPUTH B HOBOMY IIPUKJIAZHOMY
mucreuTsBi. TATrHyunch IHCTMHKTMBHO [0
MozepHux (popm Ta HaraTMx MOMKJIMBOCTEI
ix Bucaoy, [ammua Mazema y cBoix cTy-
AiHUX pOKaxX He MOIJIa He IOMITUTM TUX
MUCTELBKUX Ta 1AeMHNK IPAMYBaHb y YeChb-
Kiit Kyabrypi. Tinbku xx BoHa He morpeby-
Bajia iX HacjaigyBaTH, MAOuM B yKpaiHChb-
KOMy HApOJHOMY MMCTENTBi JOCATH BJac-
HOro Marepisny. BoHa mouana 3HaXOAUTHU
B ToMy MucrenrBi morpibmi it Temarmumi
i chbopManpHi eJIeMEeHTH Ta NEePeTBOPIOBATYU
iX y MozepHii ¢opmi.

Ha kasb, HaM Majizke He JOCTYIHI mmpani
Tanyuuu Mazemny 3 TOro nepiozsy, BOHM 37U~
umsncs B [lpasi i gona ix Hesimoma. Axe
nobpe mpuramyioTbea il TBOpU 3 BUCTABOX
Acorisamnii Hezanexxunx YKpalHCBRUX
Muctuie y JIsBosi B 30-ux porax. Bymm
TaM SCKpaBl KapTMHM 3 THIAMM ZAiBYaT
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Y HapoAHuX CTPoAX i Taki MozepHicTMuHi
komnosuuii, Ak «I'okeit», mwo cBoero dop-
MOI0 IIOKYBaJIM He TibKM myBuiky, a i Ta-
KUX KPUTHKIB, AK Bifommi Bizantusnict Bo-
snopumup Cac-3anosenpkuir. Byau tam ek
il MasTIOHKM KOCTIOMIB i HAapOAHMX TaHKIB,
mosHi Bubyanoi canTasii B 306pameni
AvHaMivHMX PyxiB i Koabopis. Ti TBopu Mo-
sonol mucTkuHI 6yamM OKpacoro Takux pe-
TIPE3eHTATUBHMX BJMCTABOK YKPaiHCHKOro
rpachiunoro mucrenrsa, Ak y JlepskaBHiit
Bi6nioreni Mucrenrsa B Bepaini 1933 p. i
Ha BucTaBni B Pumi 1938.

Tyt Tpeba npuragary, 1o B 706y peasnis-
My He3BMYaitHO baraTe yKpaiHCbKe Hapoz-
He MucTenTBo 6yJI0 cipuMiTu3oBane i Haby-
JIO CAaHTUMMEHTAJbHO-COJIOKABOrO IIOCMAaKYy.
By 3aTpadeni ocHOBHI cTHIIBOBI pucy Ha-
POAHOro MmcTerTBa i micue ix mouas 3ai-
maty mababon. MogepHi mucrii 3po3ymi-
JmM 1e i maymM HM3KY HOBMX OPUIiHAJIBHUX
TBOpiB Ha 6a3i mapommoro ctmmo. Cepexn
TUX MUCTLIB cJlif 3ragati nepeaycim Mu-
xoay Byrosuua i Anarons Ilerpuipkoro.
Ileit ocranHii 0OPMUB PAAK TeaTPaTBHUX
BUCTaB HAa MOTMBAX HAPOLHOrO MMCTEIL[TBA
i3 30BciM 3MozmepHizoBaHMMY, 37e0iybIIOrO
KOHCTPYKTUMBICTUYHUMM HeKopaiiamy i xo-

i

crromamu. Ilpurapyerses, Akuit ypop Bu-
gavgae 1930 p. B ITapuxi jtoro ansbom
«Tearpanbhi crpoi» (Xapkis, 1929). Ha
Pi3HMX TapuM3BKUX BUCTABKAX, B TOMY i
BENMKMX «CaJbOHAX», MOXKHa OyJs0 moMiTu-
TU JECATKM TBOPIB Iij MpAMMM BIUIMBOM
OyitHux i sackpaBux Kommozuuin Ilerpuus-
roro. CnpumiTusopane i 36ananizoBane Ha-
POJiHE MMCTENTBO Harjo 3abimcio Beiero
BIUIIIYKaHICTIO CBOIX (paHTacTuyHO GaraTtmx
opM i KoJIbOPIB.

Bci ui TengeHnil yHapoAHIOBAHHA 1 OHO-
yacHO popMasbHOI KocmonosiTusanii Ho-
BOr0 yKpaiHCBKOro MucTenTna Mycimm 6y
nmobpe 3Haui 3 Tamuui Mazeni. Bona Bam-
Jlace B Liel MMUCTEIbKMIA CTPYyM, a ii TamaHT
i npaupoBuTicTh AamyM it 3Mory 36eperty
CBOI IHAMBiAyasbHICTH Ta BUABUTUCA B
TBOpax, AKi mepemaroTe Il BiacHMit Mu-
creuskumit cgit. Ii ManAPCTBO ABHO TAKUTH
710 MOHYMEHTaJi3My 3 jforo mpmmarToMm ci-
rypatuBHOCTM 1 ympomenux c¢opm, mo ix
mIockicHoi mepepaui, AK B iKoHi, 3abaps-
JIEHMX CUJIBHMMM KOHTPACTHMMM KOJIBOpPa-
wmu. JliHis, 3aBXKAM i HETOMUJIBHO PUTMIYHO
o3By4eHa, Bigirpae B ii mamapersi momi-
HaHTHY posro. TyT MoxKHa 3HaiTu Gesme-
peyHnit 3B’A30K 3 yKpaiHChKOI iKoHOM0. He
3 BizaHTINCBKOIO iKOHOIO B3arayi, 3 ii cTpo-
rol0 CTUJIICTMKOIO, a BJIAcHe 3 Tiero ii BiA-
Mminoro B Yxpaisi, o Buteopnuiacs Ha 6asi
JaJleKMX Bi3aHTIMCHRMX TPamMIiil i 3aBxan
JKMBOrO HApOAHOrO MucTenrsa. Ilamuua
Mazemna nepejiHana ocHOBHI pucu Tiei iko-
HJM — TUIOIIMHHICTE hopM, JIiHiMHWMIT rpa-
izm, axuit Kaxe ob6BoguTH hopmMM HOp-
HOIO JiHiero i, mepexyciM, KOMIIO3MILHMI
MIPUHIMIL, ¥ AKOMY POPMM 3aBK/M JIOTIYHO
3aMKHyTi B TPAMOKYTHUKY KapTMHM. Ii
KapTMH He MOXKHA PO3TATH HA KiJbKa MeH-
mmMx, AK [eé MO:KHA 3po0UTV 3 HE OAHUM
TBOPOM HOBOTO MaJIAPCTBA.

Ila puca crmunocTy Manapersa [ammmn
Mageny 3 iKOHOI — fBMILE XapakTepHe i
uemasioazkse. Ifiel pucu Hemae, HampUK-
san, y araganux M. Byrosuua um A. Iler-
puuproro. TyT Halla MUCTKUMHA HabimKa-
eTbesA CBOIM MaJsapCTBOM OijbII 1O IIKOJIM
yKpaiHCHKOr0 MOHYMEHTAi3My un TO «Boii-
wykizmy». Muxaitio Boituyk me B I-iit ge-
Kajii HAILIOTO CTOPiuYA BUCTYIMB i3 CBOEIO
«I1TK0JI010 BiAPO/zKEHHSA Bi3aHTIICHKOr0 MU~
cTenTBa» i BUCTABKA Tiel IIKOJM B ApU3b-
xomy «Camponi Hesanexuux» 1910 p. 6y-



Ja BigmiueHa AK 1iKaBe ABUILE HOBOTO MU-
crenrsa Iiitomom Ammosinepom. Boitdyxk,
He Ge3 BIUMBY paHHBOrO Kybismy, 6asysas
cBiff cTMIL Ha apxaidHMX MMUCTENTBaX i
vkpaiHcbKiit iKOHi, 1060pIOK0YM HATypasiaM
i 3mararoun mo mpoctoTy ¢opm i i, mig-
TanHux npumaTosi puTMiuHOi rapmomii. Ipo-
r0 IPMHLMITY Hamarascs BiH TpuMmarucsa Ha-
BiTB TOZi, KoM Wix odiniliHuM THcKOM ByB
3MYIIEHUI TBOPUTH Y «COLATICTUIHOMY>
cTuii. Ile me pmomomordio, i B o6y cramin-
cBKOTO coupeasizMy BiH GyB poscTpisaHumit
HK «areHT Barukany» (1937). IIpore Jioro
OJHe 3 HAlLIKaBilMX ABUI HOBOTO yKpa-
iHCHKOrO MucTenTBa, fke BiH, Boituyk,
OpraHiuHO IOB'A3aB 3 BEJIMKUMM TPAJMLiA-
Mif MMHYJIOTO.

Hamcane He 3HAYMTD, IO # CXUJIBHMI
npuraraty Tammay Masery no rpym «6oii-
uykicris». S BKasaB TiMBbKM HA OCHOBHI iX
izei. Boituyk y cBijt yac 3HAMEHUTO 3PO3y-
MiB, o 6yap fAka MoJepHizalis yKpaiHCh-
Koro i immmx wmmecrents cximHoi Esporm
MOZK/IMBA TiJIBKY TOi, KOS MOAepHi dhop-
My 6yayTh TOB’A3aHl 3 HAPOAHIMM MuCTe-
LUTBAMM NAHMX HApOAIB, TOOTO YBiAYTH ¥
saranpEmit nobyT. 1A imes BKe YACTHMHHO
3aijicHnnacas Ha Hawmx odax. MamnapeTso
Taamayr Magzenn BUXOAWJIO 3 TUX CaMUX
asxepen, BoHO Oyio i Haposme 1 mMozepHe
poxHouac. TinbKyM 3K, KUBYHH 1 TPAIIOI0UN
Ha 3axofi, BOHA MOIJIA BLNBHO i Besmnoce-
PEeIHBO BUKOPMUCTOBYBATH AOCBIZ cBiTOBOTO
MMUCTELTBA.

YV moBOeHHMX pOKax, 1945-47, Taymmua
Magzena xuia i mparosana B Perencbypsi,
B Himewunni. B tux Hacax He JIETKO MOXK-
Ha Bymo po3nobyTu oxiltai papbu i momor-
HO, TOXX BOHa MaJIfoBajia BUKJIIOYHO I'Ballia-
vu. Imka Ii w'atu KoMmosmuiit Ha TeMmy
HapozxHoOi AyMu npo Ko3aka Baiiny (BucTas-
stenuit y Mionxeni 1947 p.) yapysaB Jierki-
¢TI0 mepefadi icropuynol noxii cumsosamMu
# HaTAKaMy, €JHAIOYWM OPTaHiyHO peaJsibHe
3 HagpeanbuM. ToHKI Jimii pucyHky, 10
TBOPUJIM CKEJIET-CTPYKTYPY KOMITO3MI,
TAKIIM 10 peanbHUX POPM, TOAL AK XBUIA
KOJIBOPIB 3a/yMBajia IJIOLUMHM, HE UMUCHA-
yyucs 3 KOHTypPaMy PUCYHKY i Kepyroumes
BMMOramMy BJAacHuxX rapmowii. Ha xans,
neit upka He 36epires B ofwiit 36ipui, a pos-
CUIIaHWIT HA Pi3HMX KOHTUHEHTaX.

3 nepeizgom npy Kinni 1947 poky o Be-

Hecyeuti, e Ii 4osoBikK craB mpochecopom
yuisepentery B Kapaxkaci, I'anvaa Mazena
B3AJIACH ONpPAlbOBYBATY Cepil0 KapTMH Ha
yKpaiHebKi TeMy odiitHoro TexHikor. Coau
Hajexarb Taki TeBopuM aK «Bopoxinua»,
«Pycangu», «Kosak Baitna 3 6anmypoio».
3 X KapTH 0cODJIMBO IepIla HaJeXKUThb
10 BEPLIKOBMX JOCATHEHb HAIIOl MasApPKU.
TeMor0 KapTHH € TPM AiBUMHM, 110, 3a CTa-
DPUM HApOLHMUM 3BMYAEM, B IeHb CB. AHZpiA
BUJIMBAIOTH BiCK 31 CBiYUKM 10 BOAM B MMCII
i 3 TOro BOCKY BOPOXKAaTh CBOIO foJio. OTke,
TeMa Ka3KoBO-MITHYHA, 1 Mucrels nepeznae
ymporennmy hopmamy i 6apsamu HacTpiit
1BOTO CcTaporo puryaiy. IIpobiema cpitso-
TiHi TyT 30BCciM 3MoepHi30BaHA, YEPryBaH-
HA ACHMX 1 TEeMHMX ILJIOII CTBOPIOE IIPUPOA-
HMii puTMidHMIT JIaf Tiel KapTUHY, a BOZHO-
yac OpMM CBOEIO UMCTOTOIO JiHif 6am3pKi
no reomerpuuHol aberpakiii. Baacue, ue
3arpaBaHHs PeajIbHOrO 3 HEePeasbHUM TBO-
PUTb TOJNOBHMIL yap Tiel KapTvHu, B AKii
JlaBHill MiT i HOBMIT 100 IVIACTUYHMI BUAB
moenHani B opraniymiit cum6biosi. fAxmio Mu
T «KJIACUKOI0« PO3yMieMO JOCKOHaJe Io-
2JIHAHHA BCIX €JIeMEeHTIB y AKOMYCh TBOPi
Ta iX LiJIKOBUTE 3rapMOHI3yBaHHA, TO HO




TaKUX KJACUYHUX TBOPIB MOKHA 3a4MCIIM-
TU Ty KapTUHY.

Yxpaincekoi Tematuru ammna Masena
HIKOJIY He MOKMZAa, PO3POoBIAIOYM LUKJIU
KapTyH HA OfIHY TeMy, HalPUKJIAZ, 0 [10eM
Tapaca IlleByeHka, 40 HAPOAHUX KA30K Ta
3BUUAIB i, 30KpeMa, MOTMBIB 3 HAPOAHOI Mi-
Tosiorii. AJrle ofHOYACHO BOHA Ioyasa pea-
r'yBaTy ¥ Ha iHIle — miBHeHHO-aMepMKaH-
CbKe MiJICOHHA, HOBI Tmmu Jroxeit i ix, sa-
KopiHeHe B IpajaBHIiX BJIACHMX TPAAMLIAX,
mucrenrso. 1i Mansperso mounmmae mimma-
natu pisHMM MeTamopdpo3aM, BOHA TaKOXK
He MOIJIa He BinbuTy y cBOIX TBOpax meB-
HUX XapaKTEePHUX PUC MiBJEHHO-aMepUKaH-
CBKOT'O MMCTENTBA, YAaCTUMHOK AKOIO € Ma-
Jaaperso Benecyeni. 3 BeamMrux MixHapoj-
HUX BUCTABOK 3HAEMO, IO T€ MAaJsgpPCTBO
Mae cBoe BJIacHe o619y i 110 B HBOMY Iia-
CJIMBO TMOEJHAHO TpobseMyu CTapux Tpazm-
niff 3 He pa3 Hyxe MOZEPHOKW (hOPMOIO.
Mozxna 6e3 mepecagy ckazaTu, 10 B IiB-
AEHHO-aMePUKaHCbKOMY MaJAapcTBi icHy-
10Th npobiemy Gararo e B 4oMy GsmM3BKI
710 MpobteM yKpaiHChKUX MOHYMEHTAICTiB.
Tomi TyT He 3rajzaTy, 110 OAVH 3 YiNbHUX
NiB/eHHO-aMePUKAHCBKMX MMCTIIB, MeXi-
xarens [liero Pisepa, 1926 p. siasimyroun

CCCP, cnenianbHo npuixas no Knesa, 1106
saniznatuea 3 M. BoituykoM i jtoro Ta jtoro
9UCJIEHHUX y4HIB mnpanamu. Manaperso
Tamuuy Magenyu e uikasum i, B icropudso-
My acIeKTi BazKJIMBMM, 3PA3KOM 3yCTpiui
JABOX NAJIeKUX KyJbTYp, OJIM3BKMUX OfHA 0
ozHi€el CTUMICTUYHMMM 31 eCTETHYHUMM TIPO-
6memamu ix mMasnapersa. He muso, 1m0 Bene-
CyeNbChKi MuCTelbKi KoJsia He3abapom micss
ii mpubyrra mo Benecyeusi BnamTysamm ii
BUCTABKy KapTMH y Kapakacekomy Mysel
Mucreurs (1948).

B 50-ux pp. moyany BUKPUCTAII30ByBa-
TUCA OCHOBHI CTMJICTMYHI pucCH MaIApCTBA
Tamuau Magenn. OfGsuyus modasa BOHA
nepefiaBaTi OiJIBII 3reoMeTPM30BAHO, HA
dponTanpHOMy Jioro 3o0pazkeHHi (aHdac)
BOHA II0YaJa 3a3HAYATY CHUJBHOIO JIiHIEHO
Takox i mpodpise, 110 cTana BigMexyBaH-
HAM cBitya i Tini. Jlo maitzke aberpakr-
HUX TBOPIB TOro nepiony Hanexkuts ,,Jepe-
Bo xkuTTA”, 1959, nme rTemoro e 3zarubesn
ii piret mix wac sifimm. Jo misaGerpakT-
HUX MOXKHA 3aYMCIUTK Cepilo KOMIo3uuiit
3 KO3aKaMM, B AKMX BOHA IIpobiemy pyxy
(moxiz, dpexTyBaHHS TOLIO) Iepepana Au-
HaMiKOI0 Jy:Ke NPOCTUX TeOMETPUIHUX
dopM, NpAMOKYTHMX i pomMBOIfHMK, BUIIOB-
HEHMX TIJTOIIMHAMM CUJIBHMX KOHTPACTHMUX
KOJbOPiB — 4YepBOHMX, OpaHKeBMX, Osa-
ruTHMX. I1i TBOpM GaM3BKi 0 cympemMaTu3-
My, IPOTe BOHM BUXOJATH 1033 CYyXMil CXe-
MaTU3M TOrO CTUJIIO. XapaKTepHOK PHCOX0
ii manapersa crae Bce Gisblie 3MaraHHa 10
YIPOLEHHA MaJIAPChKMX 3acobiB, BOHA Maii-
JKe TIepecTae MOAYJIIOBATH KOJBOP, a BUKO-
PUCTOBYE JOT0 IIOLMHHO, AK BiTPaxKMUCT.
Dirypu craroTe wiTko 00BemeHi iHiero,
3aBKAM XBWJIACTOIO i cmiByyoro, 3 ii BJaac-
HOIO MeJIoziero (My3mKa MOXKe TaKOX MaTu
cBoi Gapsu i Tomu). Bes ysaru Ha Gynb-
AKMiA croxer ii kapTuH, Mosa ii crae MOBOO
opM i KosIbOpiB.

IToza pucamu cbopmanbHUMM, icHye Iue
oAHa XapakTepHa puca Ma3zenHoro Masap-
cTBa — epoTusM jeAkux ii kaptuH. ToH-
Kuit, BupacdinoBanmii, BiH e i He e, 3rifgHO 3
i NpMHIMIIOM efHATM peajbHe 3 Hepeab-
HMM, 3aBXKAM B IUIAHI BiTbHOI rpm daHTa-
3ii. ¥V Hu3ui KapTUH MajApKa Iepesae rap-
MoHil Jriniit xkiHoworo Tisa i i pren mozkHA
nomiTiTH B ii HajipaHimmMx TBOpax, AK, Ha-
NPURJIAJ, B yKe 3rajaHin kaptuni «'okeit»,
1933, AKa BMKJMKYyBaja 4/MMajIo KOMEHTa-



piB JbBiBcbKOI myOmiky Ha 6-iif BuCTaBIi
Acomianii Mucruis. Hesunna nassa «[o-
Keit» IoKa3yBaja ABi po3mArHeHi AiBumum,
B TOMY OZIHY 3 FOKEJHMM KMITKOM, 1 TIAAaqL
BUCTABKY CJIYIIHO 3alMTYBaJMA: HEBXKE JiB~
yaTa, OAATHEHI TiJBKM TOKEeMHMM KUIKOM,
rpalOTh y TOKeit?

OueBuaHoO, 1A KapTHHA OyJsa TINbKY han-
Tasiero mucTua. Jobpe i cupaBzpi KiAcuyHe
BusAcHenHa ii gnas Imapion Csenmiubruii,
JupekTop Yxrpainceroro HamjonaasHoro
Mys3eto y JIbBOBi, BeJIMKMit aBTOPUTET Y Ai-
JIAHII IKOHM 1 He MeHIMI eHTy3idgcT Mojep-
HOT'O MMUCTEUTBa. 3alUTaHuii KUMCh IIPO 110~
ro AyMKy LIofo Tiel KapTuHM, BiH CKa3aB:
«[oni miByaTa y rokeit B peajbHOMY KUTTL
He rpaioTk. Aste B aHTHuHii I'peniil Hisna,
BuUOMpParOYMCh Ha JIOBM, TAKOXK DyBasa opar-
HeHa TiJnbKM JyKoMm i crpimamm. Barara Ha
3os0To I'peris HameBHO Mmorsa 6 i1 copa-
BUTK AKYCh X04 Ou i Kyny TyHIKy, IIpoTe
ecreTuuHuit ineas Tiei gobu 6ys iHmmit. Yo-
My HMHIIIHI MMCTelh He MO3Ke MaTy I0-

nmibuoro ineasny?» Ile 6yso fobpe BuAcHeH-
HA CTaporo mpodpecopa, BaxKHE i aKTyaJb-
He 7171 BCixX Ai6 1 KOXKHOro MucTeuTEa.

B xaoci cyyacHMX MUCTELBKMX HaIPAM-
kiB, Tasmua Magena, 3aBxAn 4yTka i Ka-
nibua misHaTy Bce HOBe, 3yMija 36ymyBarH
CBIT CBOrO BJIACHOTO MMCTENTBA — KMBUIA,
SACKpaBuit, MoBHMIT paHTasii. Bin Tex He-
3BMYANHO CKJAAHMI, X04 IIepefaHmii MoK~
B0 IpocTuMu popMaMit. Y BCbOMY BUYYT-
Ha BMPaPiHOBAHICTD WYTTA 1 MMUCTELBKUX
3acobis. A BupadiHoBaHicTE — IEpPERyMO-
Ba KOXKHOI'O MMCTELTBA, IigHOro tiei Ha3Bu.
MucTenTBO KOKHOTO HAPOAY I[iHyeThCs IIe-
penyciM TMMM OPUIiHAJBHMMM PUCAMY, IO
BOHO iX BHOCHTB y MucTenTso critose. Ce-
pen HeMaso TBOPiB yKpaiHCBKMX MMCTIIB,
1o ix MoxkHa 6 TyT 3ragaTu, TBOpy I'amvHn
Magemnu nocizaioTe cBoe MicIle, i HemMae cyM-
HIBY B TOMY, 1110 CiJI0X0 cBoel dpanTasii i mu-
CTeLbKOI BMHAXIJIMBOCTY BOHA MOXKe Mipa-
THCA 3 HAVKpPaIIMMIy.

Csarocaas I'opduncorui



NOPTPET MHCTUA

Tanmuua Masena Hapoguiaca 9 JIHOTOTO
1910 poxy #AK mepula AMTMHA B POAMHI
Icaaka Magzeru i1 Harauii 3 gomy Cinrane-
puy. IIpwiuia BoHa Ha csit y IleTepbypai,
ne ii GaTtbku TOml came 3akiHuyBayM yHi-
BepcuTeTChrKi erynii.

Icaak Magzena (1883-1952) moxomus 3
cesia Kocro6o6pis Ha YepHirisumui, 3 Tiel
yacTMHY YKpainu, B fAKii gosro 36epiramm-
ca rtpaguuii I'eTbMaHCBKOI mep:kaBu. 3a
cbaxoMm arponom, BiH Oys Ginbir Bimommit
AK TOJNITUYHMIA XAifA4, CTABIIM TOJIOBOXO
ypany Ykpaincekoi Hapomuoi Pecry6aixu
(Y.H.P) B 1919 poui. Bix 1920 poky
nepefyBaB Ha emirpanii. B Ilpasi orpu-
MaB AOKTOPAT 3 NpaBHMYMX Hayk i 6ys mo-
nenToM YkKpaincekoi I'ocropmapeskoi Axa-
nemii B HexocsoBawunsi (Ilogebpany). Bin-
HOBJIeHa Ha emirpauil Ykpaincpka Hario-
HampHa Papma Bubpama mpocdp. I. Mazemy
rosioBoio Bukonuoro Oprany ¥. H. P B 1948
poui. BiH 3asmmmB Kineka TOMIB UiHHMX
I yHOKYMEHTOBAHMX CIOrajiB mpo yKpaiH-
cpKi BU3BOJIbHI 3MaranHa 1917-1920 pokis,

AK TeXK 1 HAYKOBi npalli 3 arpoHoMii.
Harania, 3 momy Cinranesny, Mazena

(1882-1945) mnoxozmna 3 Kawm’auna-Ilo-
ninbebroro. Byma mikapkoro-6akTepioso-
roM, mpauiosasna B Karepunocnasi B Aep-
xaBHOMy BaxkrepiosioriuHomy IecTUTYyTI,
Tex i B [Ipasi nmpamgosasa y csoiit mpocpecii
B [ep:KaBHOMY YpaAAi 310pos’s.

Tanuua Masena Iposesa AUTAYI POKM B
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Karepunocnasi (Civecnas, cworommi JHi-
TIPOIIETPOBCHKE), Ae oceamnaca cim’a Ma-
semn 1915 poxy, i Tam nepebysasa 1o
1921 poky, Kosu, pa3oM i3 MamMo0 Ta 3 MO-
sopmo cecrporo Teranoro, Buixama Ha
emirpaniro, crmoyarky jgo Jlesoma (1921-
1923), a niznimme go Ilpary.

BamuiysaHHA 10 PUCYHKIB 1 mMasnapersa
nposeuiiocsa B 'anuum my:ke paHo, i 6aTe-
KM, 3aIPUMITUBIIN el HaXWUJT OUTUHA, Ha-
BayM iif 3MOry DPO3BMBATM 3al[iKaBJIEHH:T
MMCTELTBOM Ta Imocujaiy ii BumTuca o
pisuux manapis. Ilepmum yunrenem amm-
uu 6yB Mooyt Mucrelb-ManAp Mukona
Ilorpibuaxk (1885-1965) y Karepunociasi.
Bin yuus ii yKpaiHCHKOIO OpHaMeHTy Ta
MucrenTsa mcaHku. ¥ JIsBosi I'amna ma-
Ja Harogy BigsimyBatu pobiTHIO MuCTIA
IOpia Maranesceroro (1876-1935), B axoro
3amizHasiaca 3 MaJApPCTBOM IKOH i KHMXK-
KOBOX rpadikoro.

B Ilpasi, kyau BoHa mpuixana B 1923 po-
ui, Tammua Magzena 3akiHuMIa CepeiH:o
IIKOJIY, a TOTIM CTyZAilOBaJa MMUCTEHTEO B
Mucrenpxo-IIpomucaosiit koo,

Ilicna 3akinyeHHa Tiei IIKoOM, BOHA
BCTyIUIA e Ha OpMH pik creniamizamii
no Akazmewmii Mucrenrs y Ilpasi, ne Bun-
Jaca y npod. B. Hosaka (yuna Koxouxn).

Ille 6yswm rimHasucrroo, ammua Ma-
3ema xomwsla Ha JeKLil xo YrpaiHchKoi
Crygii Ilnmactuysoro Mmcrenrsa B Ilpasi
(3acHoBana Bocenu 1923 p.), B aKiit ii yun-



Tenamy Oymu: Omurpo AnTOHOBMu (1877-
1945) — icropii mucrenrsa, Cepriit Mako
(1885-1963) — pucyHKy i1 MaJApCTBa,
Kocre Craxirepxmit (1882-1959) — xepa-
Miky i ckysnbnTypyu Ta Pobept JlicoBehKuit
(1893-) — rpadiirn. 3 ycix mpodpecopin
HaitbinpmMit BrIMB Ha cryneHTiB i ma Ta-
smHy Mazenry mas C. Mako, xo6pwmit nena-
ror i mpuaATeNs MOJOAI, AKOMY BOHa HaraTo
3aBAA4ye, AK Tex i mpod. [JI. AHTOHOBMY.

3i Crygpiero T'anmma Magena Ttpumana
3B’'A30K 1 Imi3Himie, CTABIIM CTYAEHTKOI
YeChKMX BMCOKMX MMCTELUBKMX IIKia. Y
cTyaii BoHa Majia TOBapMIIOK i 3HajoMux:
Oxkcany Jlarypunceky (1902-1970), Hagiro
Binenpxy (1898-1965), pazom 3 AKO0 BOHA
Bumjaca rpu Ha poprenigHo y Hecro-
pa Hizkankisceroro, Tammny fAkosiis,
Codpiro 3apuipky (1903-1972), Hiny Jle-
BuTceky (1902-1974) Ta Haramo Iepken-
Pycoy (1902-). B ykpaincekiit Crynaii Bo-
Ha Mi3HaJa MOJIOAUX TAJaHOBUTUX MUCTIHB
— Muxgoay Kpuuesceroro (1898-1961),
Iletpa Owmesbyerka (1894-1952), Bacumisa
Xwmesroka (1903-), Bikropa Iumbamna (1901
-1968), KoTpi, micia 3akiH4YeHHA CTYAIl,
Buixamu 3 IIparum — Tpu nepui xo Ilapu-
XKy, 4eTBEPTHil B0 ApPreHTMHN.

IIpo cBoi moyaTKM B MUCTEUBKil Aifsib-
Hocti 'asmua Mazena sragye: ,,Baxaroun
noixatu no Ilapuky, i He MaluM rpoeBUx
MOKJIMBOCTEM, A MoYasa iIcTpyBaTy Cro-
YaTKy TYMOPMCTHYHI KypHaaM, ILI0 Majn
penaknii B ITpasi. IIpuxoguiocs BUCHAKY-
BaTM B KaBapHAX i wykatu imel maa pu-
cynkie. Hapits, Koy nepeiiia 3 Mronxe-
Hy no Ilparu npykapusa ,,Simplicissimus®,
MaJla TaM HaZpyKOBaHMX KisbKa peueii, Ha
BeJMKY pagicTb Moro mpocpecopa 3. Kpa-
TOXBiJIA, AKUI CTAaBMB y CBOIM LIKOJI Lieit
9acomue AK ifean ryMopucTudHoOi imocTpa-
uii, i T. TeftHe Ak Hajimuoro Kapurary-
pucta”. (JIner 3 14. 6. 1977).

Kpim imocrpaniit gas ryMOpMCTHMYHMX
KypHaJtis, ['ammua Mazena nparosasna Ta-
KOX 1 A 4YeChbKMX BUAABHUUTB IUTAYOL
mireparypu. Boma imocTpyBama auraui
xHMKKM, Ak JI. Topmagosoi ,,3y6 wacy”
(BumanHa MenanTpixa), 1 Biggiom nos gi-
Tejl y TaKuX 4acommeax, fAK ,,Pestry Tyden*
(Takoxx BumaHHA MeJnaHTpixa), B AKOMY
3imocTpyBana Bel ykpaiHcbKi Kasky, fAKi
MOrJla 3HaiTHM, 4acoM caMa IMUIyyy i Bu-
ragyroun TekeTu. Ta Haibigpmmm ii 3aHAT-

TaM i 3apobitkom Oymm imocrpanii nsa
KiHoumx TuxHeBMKIB: ,Prazanka“, ,List
pani a divek®, , Frauenfreude“, , Médchen-
gliick“. Ina mux lamuua Magzena BUroTOB-
JsAa IOTMIKHA KOJIOPOBI OOKJIAAMHKHY, i
TAaKUM 4YMHOM ii MaJoHKM, mipmucani iHi-
uisnamy ,,I'M” MoxkHa 6ymno 6aumnty y Beix
KiocKax Ta KpUrapHAx.

3auikaBieHHA YKPAlHCBKMM MMCTELT-
BOM TI04aJsiocs Ie 3 ii CTyAeHTChbKMUX Yacis,
BiZ cTynAiit yKpalHChKOI HAPOAHBOI HOMII Ta
ykpaincekoi mirtosorii. Crnonykas ii nmo
uporo moer Oxer Kanpnba-Osbixua (1907-
1944), axwit gyxe abaB Npo IJIeKaHHA i
po3bynoBy yKpaiHChbKOI KysabTypu Ta Oys
OpraHizaTopoM KyJIbTYPHO-MMUCTEIBKOI Hi-
AnpHOCcTH B IIpasi.

,,YKpalHCBKy HOIUy i B3araJsi erTHorpa-
iro npuxoAMIIOCH BUBYATY i CTPOro CJIif-
KyBaTy 3a Hero camiit. Haitbinbmioi crpo-
rocTy HaATHIIPAHCHKOI Homii i mobyTy BU-
MaraJsia BiJi MeHe MOA BUMTEJbKa B TOMY —
nani Hatana JopomieHko, Hamia pexkucep-
Ka, MpUATeNbKA i BemKa apTucTKa. A Hail-
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6isbIue 3aBAAYYIO MOIO JI000B 10 yKpaiHCh-
xoro nobyry Oserosi Kanambi (Ombzxuue-
Bi). Bin Bij cTyZeHTCBKMX dYaciB 3aMOBJAB
y MeHe oOKJIaAMHKM IO CBOIX Bipmiis Ta Jm-
cTiBKM 3 YKPaiHCHKOIO HOIIEIO 3 Pi3HMX Ha-
ctuH kpainy, imocrpanii mmns m'ecox O.
Ouecs. IIpu gim BUIyKyBaB MeHi MaTepif-
1 i CTPOro KPUTHMKYBAB KOKHMIL feTasp’.
(JImer 3 21. 2. 1969).

Tox 3aBaAKy 3HaOMCTBY 3 OJbIKIYEM,
Tamuua Magena movana BMBYATHM yKpaiH-
CbKY HApOAHy HOIIY i HapojHe MMCTENT-
BO, YOro He BwMM Hi B yKpaiHcekiit Cry-
nii, Hi B 4eCbKuX MIKOJaX.

Ipaui I'. Masenyu, suxonani mma Omb-
MUa 9M 3a JOro IOpajoi, MajM YCIix
cepen 3eMyIAKiB i BoHa mowasa AicraBaTy
3aMOBJIEHHA HA imocrparil i odopMIIeHHs
ykpaiHcbkux Bupanb y JIsBosi (,,Hosa Xa-
Ta”’) AK PIBHO XK i HA MPOEKTY KOCTIOMIB AJ1s
Tearpis. BoHa Buroroemia mpoeKTM KOC-
TIOMiB msA Bucrasu ,Jlicosa micua” (Jle-
ci Yxpaiuku) B YKpaiHCBKilt apamaTudsii
crynii B Ilpasi, ,,Con mitaboi Houi” (Iek-
cmipa) AJiA 4echKOi TeaTpasibHOI CTYHeHT-
cbKOI MOJIOAI Ta MAJIIOHKY AJisA CTPOIB 10
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yRpaiHChKUX TaHLIB 6ajery npas3bKoi ome-
pu mix kepisuunrBom €smcasetyt Hikoss-
cproi. XopeorpacoM yKpalHCBKMX TAHI[B
6ys Bosogumup JliGOBUIBRMIT (KOMMIIHIA
pesxucep rearpy ,,Hosa cuena” B Kapnar-
cpkill Yxpaini, Big 1939 poky B IIpasi); 3a
ui TaHui 6aser 3000yB meplry HATOPOAY HA
mizkHapogHoMy hbectupani B JlronepHi.

I ue Akpa3 IpPOEKTaMM KOCTIOMIB s
,,JlicoBol micHi”, BMKOHaHMMM I'BalllaMy,
Tamuua Mazena nebroTysana Ha BeJIMKUX
30ipHMx BuCTaBKax yKpPaiHCBKOTO MMCTeI[-
TBa (Bepain i IIpara 1933 pik i y JIeBosi
1936 p.).

JIbBiBCHEMIT 2KiHOUMIT ABOTUIKHEBUK ,,Ho-
Ba xara’ Buxoxus y 1934 poui 3 obkmaanu-
kow poboru I'. Magzenu, B HEOMY IIOMiILy-
Basy i Mami 3acTaBKM.

Tesxi teopu I'. Mazemm 3 1930-x pokis
By HAZPYKOBaHI KOJBOPOBUMM JIMCTiBKa-
vu B Ipasi. IIpu croisnpani O. Onbxuya,
BugasEnuTeo , Kyaerypa” 1, Hanioma-
JicT” BMAAJHM Cepiio JMCTiBOK 3 MOCTaTAMMU
3 yKpaiHcbKol MiTosoril i oxpemy cepiio Ha-
poxsoi Homii, a Bupasens IOpiit Cipmit Bu-
TIyCTUB JIMCTIBKM 3 PHUCYHKaMyu Ha TeMy
BECHI.

3aBIAKM LUM MAacOBUM PENpORYKLiAM,
Tamua Mazena cTasa CKOpo BiOMMM MuCT-
ueM, repefosciM Ak rpadik. Posymiersed,
1[0 HA MaJIOBaHHI IBalllaMy HAPOZHOI HO-
wi ¥ ykpaiHceKux THmiB He obMexKyBasa-
ca TBOpuicTh MucTidA. Bona masioBasa To-
Al i1 ouiitEuMu dpapbammu i Temmeporo pizHi
KoMIIO3uuii Ta moprpeTy. 3 nbOro yacy Io-
XO#ATh il mopTpeTy YKpalHCBKMX MAiA4iB:
npod. Isana I'opbauescrkoro (1854-1942),
O. Onecsa ra maui Harani [lopomerko (ui
TPy IOPTPETY BMKOHAHI Ha 3aMOBJIEHHA
Yxrpaincskoro Haykosoro Incturyry y Bap-
wasi), mani 'amayn Kymuip ta naxi JI. Ty-
raH-Bapanoscekoi-Beceoi.

B 1933 poui Tamuua Mazena sinyna
nepury nogoposx Ao Ilapuxky. Tam Bona 3y-
crpinaca 3 Mukosoro KpuyescekuM, 3Haito-
vuM i3 Ilpary, i misnana Bacura Japumio-
Ka, KOTPMII MaJIIOBaB TOJi CBOIO BijoMy ce-
pito yxpaincekux KHA3IB (36epiraeTbea B
rosexkuii fIkosa MakoroHa B Awmepuui). B
ITapnuxi BoHa HamasoBaJia Ioprper Boso-
mumupa KoBana 1 mpurorosmsa JIMCTIBKY
3 BizbMOIO 1 3 YopTOM.

Tsopu MoJ0z0l MassApkyu mogobamues i
3amam’ATOByBasmCA JIerko, 60 BoHu Bimpisz-



HAMMCA BiX iHIIMX TBOPIB HAIIMX MMCTLIB
cBoepigauM MozepHizMoMm. MozepHism et
ronAraB Ha HefyBasoMmy moci B HacC MpoCTo-
My PMCYHKY i Takii e NpocTiifi KoMIo3n-
11ii, a oHOYAaCHO TBOPYM BiABHAYAMMCA CMIIN-
Boio i BaraToro yABOO, Ipu ToMy Bysu BOHM
3aBKAM JIETKO CTUJI30BaHi, a BimBazkHi,
KOHTPACTOBi, HANpM4yA Hobpe 3rapMoHiz0-
Bani Oapsyu e Oisblue mificuioBaM L€
BpazkeHHs MOZepHizMy. A Tomy, mo [amn-
Ha Mazena 6pasa CroxKeTn Maixke BUKJIOY-
HO 3 yKPAiHCBKOIro XUTTH, i 3auuciamm 1o
IpymM ,,HaUiOHAJBHMX MOjepHicTis”, 10-
nibuo sk Mukosy ByTtoeuua, Anatona ITe-
Tpuipkoro i Mapiro JlombHULBKY.

Mooy MaJHApKy 3ampoLlyBajy Ha BU-
craBky Acouianii Hezanexxunx YKpaiHch-
kux Muneruis (AHYM) y JIbBoBi, Ha BUC-
rasky rpadiku B Pumi (1938 p.) i y JIbsosi
mix wac Biitam (1942 p.), a ii opurinanbuy
TBOpUiCTH HAlla mpeca BiAMiuysazia 3 mpu-
3HAHHAM 1 cuMmariero.

B 1939 poui Tammua Maszena suitina
zamizk y IIpasi sa inxenepa Bosogumupa
Kopas, KoTpuit 3akinuus Tam cryaii. Bo-
HM MaJM fABOX cuHiB — Bosopmmmpa it
IOpis, ski, pasom i3 6abueto, a-p Haramiewo
Masernoto, ify4ym MicTOM 3arMHyJM Tpariu-
Ho Bixg 6oM6 mix yac 6ombapayBanHa Ilparn
14 moToro 1945 poxy.

Ilicsii 1BOrO BEJIMKOrO POAMHHOTO He-
ugacra npuinuiocs Hezabapom lammui Ma-
gemi 3 dvosioBikom mormuyTH Ilpary (xBi-
TeHb 1945 p.). Buizy Oys marsmii, cepen
nyxe Hebesmeuynumx obcraBuH, i BoHM HE
Moruin 3abpary Hioro 3 coboro, TaK 1o BesA
IATHAAUATAIITHA MMUCTELbKA TBOPYICTD,
cororpadpii, JoKyMeHTaNid — 3aJUILINIIN-
ca B [Ipasi i HeBizoMo, 1110 3 HMMM CTAJIOCH.

Tanuua i Bonogummp Kosasi uixamu 3
Yexocaosayunuy po Himewyumnu i 3aTtpu-
masmea B PerencOypsi. JBopiune mepeby-
Baus B Himeuunni Gysio mosoui Garare Ha
TBOpPYiCTh; MajdpKa IpaIlioBasa Mepesax-
HO reawamu i ii TBopy Moxkna GyJso Haum-
Ty Ha Gararbox yKpaiHCBKMX 30ipHMX Bu-
craBgax y 3axiamiit Himewumni, (M. inm. y
Himeupkomy Hanionanesomy Myszei B
Mionxeni 1947 p.), Hami KypHamM romi-
mysamm penpopykuil ii mpaup, a mesxi 3
HUX HAaBITh BUJAQHO APYKOM KOJBOPOBMMIL
smeriBRamu. B npomy waci I'amaa Masena
TpauioBasia TaKoOXK 1 /1A KHMIKKOBOI rpa-
hiry, opopmiIoOuM KisbKa BUAAHD.

i xineus 1947 p. civ’'s Kosanie emi-
rpyBana 1o Benecyeuni i mocesmmnacsa B cro-
i kpaimm — Kapaxkaci. Inxenep B. Ko-
BaJIb TPAIIOBAB TaM CIEPIIy AK iHKeHep-
eJIeKTPUK Tpyu OyAiBHMUTBI, a Mo KigbKOX
pPOKax cTaB podhecopoM eJTeKTPUKM Ha yHi-
sepenreri B Kapaxaci.

B nosiit kpaini I'ammua Magemna gaai i,
MOXKHA CKa3aTy, iHTEeHCUBHilIe mpaijfoe B
MaJiapeTsi. ,,Paxyio Mol mamnapcerpki mpari
B IIpasi TispkM mouaTkoM Moel MMCTEUBKOL
nisnprocTn. Hasmaky, B Kapakaci a1 mana
6isbIy MoxKAMBicTH Ipamrosaty. Bixg 1948
POKy £ IOCTYIMJIA [0 €XMHOI B TOM Hac Be-
HecyesbebKoi (hinbmoBoi Kommawii ,,Boli-
var Films“, ne mpamroBana B pucoBaHOMY
dinemi ,,Mirpodiaem”, mpu nromy B 1948
poui 3pobusna B Museo de Bellas Artes
CBOIO iHAVBiAyasbHY BMCTaBKY oJiif i rea-
wiB 3 TEMaTMKOI0 IIepeBazKHO yKpain-
cpro0”. (JImer 3 21. 2. 1969 p.).

Pozkimni # cuabHi KOJBOPK TPOMiKaIb-
HOI POCTMHHOCTY, TOPMCTMI i 3IMiHIMBMIL
penned Kpainy, iHakia paca Jrogeit, iHmmi
nobyT — Ile BCe 37aBasIOCA Halliil Masap-
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i TAKMM MaJbOBHMYMH | LiKaBUM, 1110 BOHA
He MOrJia BCTOATH ,,CITIOKYCi”’ MasitoBaTu mMic-
uesi moruBu, 6a HasitTe Oisbmre, BoHa,
iKaBJAAYMCH HAIIOK MITOJIOTi€l0, BUBYUMIIA
TeX 1 BeHecyesbChbKY MiToJIOTiIO T HEMO-
HoJorito i mo-cBoeMy iHTeprnperyBasia Mic-
LeBUX TPAAMUIMHMX OYyXiB i meMoHiB.

IToaBa HOBOro i OPMUIiHAJBHOIO MMCTIA
B Kapakaci Gysna 3ampumivena micreBoro
KyJIbTYPHOIO BepXiBKOI i me it momomor-
JI0 micraTmcs, SK iMocTpaTopka, Ao AyKe
TIOIMPEHOI0 JKYPHAJNyY JMJA TOYaTKOBUX
mkin ,, Tricolor”, o itoro Bupae minicrep-
creo oceitu. Tyr BoHa Oyme mpauroBaTu
noHaz 25 pokiB, mopy4 i3 BeHeCyeJIbCHKM-
My mueruamu. Ii imocrpanii B ,Tricolor”
3amiTHI cuabHUMM GapBaMu, KUTTEPARICTIO
Ta IOETUYHMM MiAXOZOM HO croxkeTy i ba-
TaTOI YABOIO.

Takox i BuAaBI yKPaiHCHKOro KypHAILY
nna piteit ,Becenka“ i ,Kpumari“ 3amos-
asa10Th y Hei imrocrpanii, Tak mo 6ye uac,
KOJIM BOHA IpamoBasia 6ismbme ama ismeo-
crpanuiil Hixx y Mmanapcrsi. ,,MaJuom uac
mo dacy ouii, Miif ke cpax IIOmEHHMII €
imocTpanii” (et 3 25. 2. 1960 p.).

1948 poxky Tanuuma Masena HaB’azye
KOHTAKT 3 HBIOMOPKCBKMMM MMUCTIAMM 3a
nocepenuunTeoM Muctua Carocnasa I'op-
AMHCBKOTO, BUCMJIAIOYM ¥OMy Tpy OJIil
(»Bopoxinua“, ,Pycankun“ i ,Baitna“), a
B HACTYNHMX POKAaX BUCHJIAE MajlxKe KOXK-
HOro poky 3-4 TBOpy (ouii, Temmepy, rea-
uri) ma 36ipri BMcTaBKM 3akjameHoro 1952
poxky ,,06’eqnanna Mucruis YRpaiHiis B
Awmepuni” (Horo-Mopk i ®inanensdis). Ha
6isbIi BMCTABKM BUCUJIAE HABITH BisiblLy
KinbkicTe TBOpiB (Ha BucTaBKy B JleTpoirTi
B 1960 poni Buciana 7 TBOpiB), BoHa Oepe
TAKOK PEryJIAPHO y4acTh y BUCTABKaX yK-
paiHceKol kiHodyoi TBOpYOCTH, a KpiM IIBO-
ro II[e BMCTaBJI€ YacOM CINJIBHO 3 IHILMMM
MUCTIAMM y TIpocpeciiiHux rasepiax.

Ilepmry imnmeinyanery BucTaBky B Hbio-
Mopky majna BoHa B YKpaincbkomy IHCTH-
TyTi Amepury B 1970 poui, Ha fKii 1moKa-
3asa 27 TBOpiB (25 ouift i 2 reawmi). Kap-
TUHY 3 BMCTABOK B AMepuiy, Hazaraj, Bu-
crapnamnycda B ranepii Onbru CoHeBULBKOL,
3BiZIKM BOHM DPO3XOAMIMCH [0 IPUBATHUX
36ipok B Amepuui i B Kanani.

B 1950-x pokax I'anuua Mazena crpofy-
Bajia IOBEPHYTMCA A0 Ipaui B MUCTEUbKIil
xepamini, AKy BoHa BuBuMIa B Ilpasi y
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npocp. K. Craxoscekoro. Tenep, ass mor-
JbJeHHs 3HaHHA i TexXHiKM Kepamikm, Bo-
Ha BIycasacd Ha oauH pik (1952) xo Escue-
la de Artes Plasticas y Kapaxaci. Omic-
J1A BOHA BUPOOJIAJIa KepaMiKy He TibKM B
cebe goMa, ane i y ABOX KepamiuHux ab-
pukax. Byiu 1e mepesaxkHo kaxui, Tapin-
KM a TeX i JIIOACHKI (PirypKy, HAIPHKJIAK,
nepconaxi fo Bepremy. 3a ikony IToxpo-
BYM, BUKOHAHy B Kepawmini, I'amvua Masena
nmicrana B 1956 poni HauioHanbHy NpeMiro
3a NpMKJIAAHE MMUCTELTBO BiJi BEHECyesb-
cpKoro MirnicTepersa ocBiti. ,,3a TpoIoOBy
npemio Kymusa AiTAM dopremiaHo (cuH
Borpgan Hapopmscsa B Perencbypsi B 1940
pout, Isan y Kapakaci B 1950 p. — B. IL),
a Kpim TOro Aicrasa 30JI0Ty MeAamio Bif
npesunenta Ilepeca Ximeneca, i ueit akr
6ys mepegaHmil y BCiX mporpamax Tesesi-
3ii” (smer 3 21. 2. 1969).

Imocrpauii B ,,Tpikonsop” 3pobumm Ia-
smui Mazemni posrosoc i HadbToBa bipma
,»Shell“ zanpocuan ii imocrpysatu Mmicad-
Huk ,,Topicos”, Boma mnpauioe AJNA BUAAHB
,Creole“, ,Farol“, BuroToBifmouM Bif
1952 poKy KOJBOPOBi ODKJIamMHKH, isoc-




Tpye Kasku y BumaBHuuTei Minicrepersa
oceiTi i guraui suganus INCIBA (Instituto
Nacional de Cultura y Bellas Artes).

VYerabinizoBaHi XUTTEBI yMOBMHM HamIol
emirpauii, cepes fkoi, mcaa gecaTupiyHO-
ro nepefyBaHHa B AMepuIli, mogBuimcsa 3a-
MOXKHILI POAVHY, CIPUATIM TOABI KOJEK-
uionepis yrpaiHcpRoro mucrenrsa. Harmi
KOJIEKLIIOHEPHM He JIMIIIe KYIyBajy KapTUHU
Tanmuy Mazenu Ha BMCTaBKax, aje i 3a-
MOBJIAZM TBOPM NpAMo B MucTud. Taki 3a-
KODJIOHHI 3aMOBJIEHHA Ha KapTMHU Majn
6e3 CyMHIBY CTHMMyJIIOIOUMII BIJIMB HA TBOP-
yicTe MaJIAPKM i, MOxKe, 3aBAAKM IM U
TBOPYICTB CTaja JOCUTH BEJMKA i pisHOMa-
HiTHA. ,,Moa npy:xkuHa Ay)e MOOUTH KBi-
Ti, Mae ix Gararo B caxi Ta mpuceauye imM
YMMaJ0 Yacy, BMINYKyIOuM piAkicHi Buam
IMKMX OpXifeit Ta iHmmMx KBiTiB, aje KoM
TIpuUiie JIMCT i3 3aKOPAOHY i3 3aMOBJIEHHAM
Ha o6pa3 abo Tesedpon 3 pegakuil xKypHAILY
mo HoBi imocTpanii, Toxi BoHa Kumae Bce i
GepeTbca 70 MamoBaHHA” (3 posnosiai
npod. B. Kopana 1964 p.).

I x04, yepe3 popuuHi obcTaBuHy (FoMaII~
Hi npani, BUXOBaHHA AiTell, a mi3Hile e i

omika Haj BHyKaMy), MajJapkKa He MOrja
MIPUCBATUTUCA BUKJIIOYHO CAMOMY MMUCTEI-
TBY, TO BCe X Taky, ii TBOpUicTe KijNbKicHO
BeJIMKA 1 KOCUTBH BifjoMa TPOMajAHCTBY TIO-
JIOBHO 4epe3 imocTpanii GaraToTmpazkHKUX
KYPHAJIB Ta KHMIKOK, KOJBOPOBUX JIMCTi-
BOK, a4 B TOMy CBATOYHMX pisjgBAHMX i Be-
JIMKOAHIX KapTOK, fK PIiBHO X 3aBAAKM il
y4acty B BaraThox BMCTaBKax B Amepuii.
Hatomicts menm 3Hani ii xepamika i Top-
roeesibHa rpadika (Hanpukiaax, adpimi aa
BeHecyesbcbkoro Minicrepersa FOcrymii i
Aasa cdipmu ,,Shell“.

Tamuua Magena, KpiM 4mMcJIeHHMX iirro-
cTpauii A pi3HMX HAMX i 9yzKMX Kyp-
HaJuiB, 3lMOCTpyBasa YMMAIO0 KHUIKOK:
,,Loopurs Jmire mosre” Mukomm ITonenin-
xa (Toponro, 1962), unTaHka nJA BeHecy-
enbcbkux wKinm ,Un nino venezolano®
(Kapakac, 1966), , Ksirka macra” T. Bi-
senskoi (Toponro, 1967), ,,3openan” Mu-
xomu Ilowexinka (Toponrto, 1969), ,,Con-
nebopw’”’ Isana Cmomia (Bproccesnn, 1970),
,2Kurra” Bomogummpa duesa (ITapmax-
MironxeH, 1975) ta kinbka 36ipHMKiB Be-
HeCyeJIbCBKMX KAa30K 1 AMTAYMX BUJAHB,
npo #Aki Bysa moma Buine.

Kosu pitv mosmpocramu i 6aTeRM Mor-
s BuOpaTHCcA CIOKijiHiIIE B OBIIY AOPO-
ry, Tamuua Masena 3 gososikom BinGym
KijbKa BeJMRMX mogopoxkeir. Ilix wac mo-
ZopozKell BOHA He JiMIlle 3BUAKYyBaJsia Bifo-
mi My3ei Ta mam’ATKOBI MicTa, ase mpum it
HaroAi BiALIyKyBaJia MMUCTHIB 3eMJIAKIB Ta
BHAlOMMJIACA 3 HUMM, L[IKaBIAYUCH IXHEIO0
TeopuicTio. 1958 poky, Oysmm B Amepuui,
Bouy misHamu OJsiekcaHppa ApxumeHka i
HaBiTh HAKPYTUIM HA (PIIBEMOBY CTpiuKy
3ycTpiu 3 HMM, BiHOBVMJIM KOHTAaKT 3 /IaB-
miMy 3Haiiomnmu 3 IIpary — Muxosoro By-
TosuyeM i [lerpom Xosomunm, misHAIM HO-
Bux Mucriis y Helo-Vlopky it y Pinapemns-
bii. Bigsinamu BoHM Takox i Kanany.

B pokax 1965 i 1973 T'ammna i nmpocp. Bo-
somumup Kopasi IoOfopoxyBasu  KijgbKa
micanis mo Espori — ®Ppannia, Ecnanis,
Irania, Ascrpia, Himewunna, Tomnannia i
Bespria. Y Bipni moznaiioMmianucs BOHM 3
Mapiero Joabauupkoro, B Miouxeni 3 I'pu-
ropiem Kpykom (Kpyx rToxi 3pobue mopr-
per Tanuuyn Mazemn), B Myxeni va Pis’epi
3 Ipannown Buuuukis i IOpiem Kymabunup-
xuM, B Kenesi 3 3oeto Jicoseproro-Hu-
KAHKIBCBbKOIO, B Ilapuki 3 Mysuxkom Apu-
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crugom 1 manspem Tewmicrormem Bupcra-
My, 3i crniBaukoo Yaaxowo HaiikiBepKolo i
iHIIVIMIL.

Tanyna Ma3zena IIOCIyrOBy€TbCA B Ipa-
iyl 9opHO-BIMMM PUCYHKOM TYIIILIIO, K-
BapeJi BOHA He JOOMTH 1 TOMy He BXKUBAE
ii HikosIM, a KOJIBOPOBI imrocTpaii BuKoHye
rpamavyu. B MasnapeTsi BzMBae oJiito, reaur
i remrrepy. Temmnepy BOHA BUBUMIA Y TIPOC.
P. Jlicoscwroro B IIpasi. Bys wac, Koau BO-
Ha jomiurysasa fo oJiitEmHX papb Temrie-
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py (po3umMHEHy Ha 3KOBTKY AjildA), ajne Tie-
pecrasa, KoM B TPOMiKax 3ayBazKuia, IO
BesMKi Tapramu BuigaioTh papby 3 KOBT-
KOM i Ha MoJTOTHI HoABJAIMCs AIPKY B dhap-
bax.

Crpyrrypa (darrypa) i onifinux xap-
TUH raangka, dhapba HakIageHa piBHOMIp-
HOK0 BEpPCTBOI0 MOHOXPOMHMMM ILJIOILAMH,
BimmisenyMy OfHI BiJ OZHMX YOPHMMM JIi-
misvm. Ha reamax JiHil HamaibosaHi me-
PEeBazKHO TYIIILIO. i kommosuwii, nasarau,
muIonmHHI, ABOBMMIpHI, oxHi cTuiizoBaHi
6isbiue, apyri MeHe.

ToJi0BHI TeMM — KOMITO3ULII1 3 JIIOACHKY-
My mocraramu. [anmua Mazemna, Xou gyzxKe
06UTH KBiTH, IX HE MaJIoe, TAKOXK He Ma-
JIIoe KpaesuAis, xiba Imo B »KaHPOBUX KOM-
TMO3ULIAX BUAHO KPaeBUJ HA JaJIbILIOMY
TIAHI.

Crozketyt 7o cBoix TBopie I'aymmua Mase-
ma yepriae 3 HAPOAHMX TiceHb, Tepekasis,
Jlereny, icTopii, TOSIOBHO 3 KO3aNBKOI 06w,
3 wmiromorii, pmemoHoJorii, 3 HapOXHOIO
nobyry i ummano 3 O6ibmifiEmx MOTMBIB.
Kpim ykpaiHCBKMX TeM, BOHA MaJIOE Tex 1
BEHECYeJBChbKI — CLEHM 3 JKUTTA, 3 Mic-
11eBoro poNKABOPY Ta MiTOJMOTII.

VY cpoix kommosumiax I'anmaa Masena
MaJIioe TepeBazkHo ImocraTi xinowi i pura-
ui, moxibuo sik i Cocpia Bapuipka, 3 TOKO
pizaumero, 1o Manaperso lanman Magzenn
6isbm emiune, a Codii Bapurproi Gimbir
JipnuHe.

Maitxe Bei TBopu Tasmmum Maszerm omu-
HUIMCA B YKPalHCBKMX KOJNEKIiaxX AMepu-
gy, Kanany, e neski i B saxinuiit Espomni.

Bonodumup Ionosuu



DAS WERK HALYNA MAZEPAS

Die spéten zwanziger und die dreiBliger
Jahre, in denen sich das kiinstlerische Werk
Halyna Mazepas formte, waren eine Epo-
che der Verarbeitung und Weiterentwick-
lung jener kiinstlerischen Probleme, die
die Kunst schon vor dem Ersten Weltkrieg
in den Vordergrund geriickt hatte. Post-
impressionisten und Fauvisten, Kubisten
und Futuristen, Expressionisten und Kon-
struktivisten befreiten die Malerei von der
unmittelbaren Abhéngigkeit von dem in
der Natur Gesehenen, indem sie nachwie-
sen, daB das kiinstlerische Werk aus Ele-
menten wie Linie, Fliche und Farbe mit
oder auch génzlich ohne Bezug zu realen
Dingen geschaffen werden konne. Zur
Hauptaufgabe des Kiinstlers wurde das
Verstehen und Beherrschen jener Bezie-
hungen der Formen zueinander, die durch
ihre Harmonien oder Kontraste eine un-
endliche Skala hauptsdchlich rein kiinstle-
rischer Eindriicke vermitteln kénnen. Die
Natur blieb weiterhin eine unerschopfliche
Quelle verschiedener bildnerischer Ideen,
aber der Kunstler kopierte sie nicht mehr.
Er entnahm ihr zwar die zur Komposition
eines Bildes notwendigen Elemente, schuf
jedoch sein eigenes, ideales Bild, dem die
Natur nur als Anregung diente. Oft néherte
sich der Kiinstler der reinen Abstraktion,
mit gegenstandslosen Formen arbeitend, die
nichts von dem widerspiegelten, was einen
Bezug zur Wirklichkeit hétte haben konnen.

Das war jene Errungenschaft der moder-
nen Kunst, die den Kiinstlern ihre Fesseln
abnahm und ihrer schépferischen Phanta-
sie neue Bereiche ervffnete.

Halyna Mazepa wurde im tschechischen
Prag ausgebildet, das in den zwanziger und
dreiBiger Jahren-auch fiir die ukrainische
Emigration ein bedeutendes Kulturzentrum
darstellte.

Das kiinstlerische Prag schlof sich rasch
und natiirlich dem Strom neuer Erschei-
nungsformen in der Kunstwelt an, vor
allem den deutschen und franzosischen, be-
dingt durch die Grenznihe dieses slawi-
schen Volkes zur deutschsprachigen Welt.
Da sich die tschechische Kultur starken
fremdlindischen Einfliissen gegeniibersah,
widmeten die tschechischen Kiinstler grofie
Aufmerksamkeit auch der Volkskunde so-
wie dem Studium alter Volkskunst, deren
stilistische Grundziige sie in einer neuen,
vorbildlichen Kunst wiederzuverwenden
suchten. Halyna Mazepa fiihlte sich in-
stinktiv zu den modernen Formen und
ihren mannigfachen Ausdrucksmoglichkei-
ten hingezogen, wobei ihr wihrend der
Studienjahre jene kiinstlerischen und ge-
danklichen Strémungen der tschechischen
Kultur nicht verborgen bleiben konnten.
Jedoch bedurfte es nicht deren Nach-
ahmung, da ihr die ukrainische Volkskunst
geniigend an eigenem Material bot. Sie
fand in dieser Kunst die notwendigen the-
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matischen und formalen Elemente und
setzte sie in moderne Formen um.

Leider sind uns die Arbeiten Halyna
Mazepas aus dieser Zeit unzuginglich, da
sie in Prag geblieben sind und ihr weiteres
Schicksal ungewif3 ist. Aber von den Aus-
stellungen der Vereinigung unabhéngiger
ukrainischer Kiinstler in Lviv (Lemberg)
aus den dreiBiger Jahren blieben sie in gu-
ter Erinnerung, so die dekorativ-grellen
Bilder mit Méadchentypen in Volkstrachten
und modernistische Kompositionen wie
,Hockey“, die mit ihren Formen nicht nur
das Publikum, sondern auch Kritiker wie
den bekannten Byzantinisten Volodymyr
Sas-Zalozec’kyj schockierten. Es waren Bil-
der von Kostiimen und Volksténzen dar-
unter, voll von ausschweifender Phantasie
in der Darstellung dynamischer Bewegun-
gen und Farben. Diese Werke der jungen
Kiinstlerin waren eine Bereicherung solch
représentativer Ausstellungen der ukraini-
schen Graphik, wie jener von 1933 in der
Staatlichen Kunstbibliothek in Berlin und
jener von 1938 in Rom.

Hier muf3 daran erinnert werden, daB in
der Zeit des Realismus die auBergewdhn-
lich reiche ukrainische Volkskunst in der
Darstellung trivialisiert wurde und dadurch
einen sentimental-siiflichen Beigeschmack
erhielt. Die grundlegenden stilistischen
Merkmale der Volkskunst gingen verloren,
und Schablonen nahmen mehr und mehr
deren Platz ein. Die modernen Kiinstler
erkannten dies und schufen eine Reihe
neuer, origineller Werke auf der stilisti-
schen Grundlage der Volkskunst. Von diesen
Kiinstlern miissen vor allem Mykola Buto-
vy¢ und Anatol Petryc’kyj erwdhnt wer-
den. Letzterer hat eine Reihe von Theater-
auffiihrungen nach Motiven der Volkskunst
mit modernisierten, groBtenteils konstruk-
tivistischen Dekorationen und Kostlimen
ausgestattet. Man erinnere sich daran, wie
sein Album ,Theaterkostume* (Charkiv,
1929) im Jahre 1930 in Paris Furore mach-
te. Auf vielen Pariser Ausstellungen, dar-
unter in den groBen ,Salons“, war bei
einer Fiille von Werken der unmittelbare
Einfluf der lebhaften und grellen Kompo-
sitionen Petryc’kyjs zu erkennen. Die tri-
vialisierte und banalisierte Volkskunst er-
strahlte plétzlich in auserlesenem, phanta-
stischem Formen- und Farbenreichtum.
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All diese Tendenzen einer neuen Dar-
stellung des eigenen Volkstums und gleich-
zeitig der formalen Kosmopolitisierung der
neuen ukrainischen Kunst muBten Halyna
Mazepa gut bekannt gewesen sein. Sie
schloB sich dieser kiinstlerischen Strémung
an, wobei Talent und Arbeitseifer es ihr
ermoglichten, die eigene Individualitit zu
wahren und sich in solchen Stilformen zu
entfalten, die ihre eigene kiinstlerische
Welt widerspiegeln. Thre Malerei tendiert
offenkundig zu monumentaler Darstellung
mit vorrangig Figurativem und vereinfach-
ten Formen, flichenhaft, gleich der Ikone,
mit starken farblichen Kontrasten.

Die Linie, mit steter und unfehlbar
rhythmischer Resonanz, spielt in ihrer Ma-
lerei die dominierende Rolle. Hier erkennt
man den eindeutigen Bezug zur ukraini-
schen Ikone. Nicht zur byzantinischen Ikone
mit ihrer strengen Stilisierung schlechthin,
sondern unmittelbar zu ihrer ukrainischen
Abwandlung, die auf der Grundlage der
entferteren byzantinischen Tradition und
der stets lebendigen Volkskunst entstan-
den war. Halyna Mazepa iibernahm die




Grundziige dieser Ikone — die Fléchenhaf-
tigkeit der Form, die Linearitdt der Gra-
phik, die die Umrandung der Bildgegen-
stinde mit schwarzer Linie fordert, und vor
allem den kompositionellen Grundsatz, wo-
nach die Formen stets logisch im Rechteck
des Bildes eingeschlossen sein sollen. Ihre
Arbeiten lassen sich nicht in kleinere Ein-
zelbilder zerlegen, so wie es bei manchen
Werken der modernen Malerei moglich ist.

Dieser Bezug der Malerei Halyna Maze-
pas zur Ikone ist eine charakteristische und
nicht unwesentliche Erscheinung. Solche
Merkmale findet man beispielsweise nicht
bei den erwéhnten Kiinstlern M. Butovy¢
und A. Petryc’kyj. Hier ndhert sich die
Kinstlerin mehr der Schule des ukraini-
schen Monumentalismus oder ,Bojcukis-
mus“.

Mychajlo Bojéuk trat schon im ersten
Jahrzehnt unseres Jahrhunderts mit seiner
..Schule der Wiedergeburt der byzantini-
schen Kunst“ vor die Offentlichkeit und
eine Ausstellung dieser Schule im Pariser
.Salon der Unabhingigen“ 1910 wurde
von Guillaume Apollinaire als interessante
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Erscheinung der modernen Kunst beurteilt.
Bojéuk, nicht unbeeinflufit vom frithen Ku-
bismus, entwickelte seinen Stil nach den
archaischen Kunstrichtungen und der ukra-
inischen Ikone, wobei er den Naturalismus
bekdmpfte und zur Einfachheit der Form
und Linie strebte, die dem Primat der
rhythmischen Harmonie unterworfen wa-
ren. An diesem Grundsatz suchte er selbst
dann noch festzuhalten, als er unter dem
offiziellen Druck zum Schaffen im ,sozia-
listischen® Stil gendtigt wurde. Doch half
ihm dies nichts und in der Zeit des Stalin-
schen Sozrealismus wurde er 1937 als
»Agent des Vatikans“ hingerichtet. Seine
Schule und deren Grundsétze bleiben je-
doch weiterhin lebendig als eine der in-
teressantesten Erscheinungen der neuen
ukrainischen Kunst, die Bojéuk mit den
groBen Traditionen der Vergangenheit or-
ganisch zu verbinden wubte.

Das hier Gesagte bedeutet jedoch nicht,
daB ich dazu neige, Halyna Mazepa der
Gruppe der ,Bojéukisten® zuzuordnen; ich
wies nur auf deren Grundideen hin. Bojéuk
erkannte in seiner Zeit sehr deutlich, daf3
eine Modernisierung gleich welcher Art der
ukrainischen Kunst und der Kunst anderer
osteuropéischer Vélker nur durch die Ver-
bindung von modernen Formen mit der
Volkskunst zu erreichen war. Nur so konn-
ten die modernen Formen Allgemeingut
werden. Die Verwirklichung dieser Idee
konnten auch wir schon teilweise miterle-
ben. Die Malerei Halyna Mazepas entsprang
den gleichen Quellen, sie war gleichzeitig
volkstiimlich und modern, wobei Mazepa,
die im Westen lebte und arbeitete, frei und
unmittelbar die Erfahrungen der weltwei-
ten Kunst nutzen konnte.

In den Nachkriegsjahren 1945-47 lebte
und schuf Halyna Mazepa in Regensburg
in Deutschland. Da es in dieser Zeit nicht
leicht war, Olfarben und Leinwand aufzu-
treiben, malte sie ausschlieBlich in Guasch.
Der Zyklus ihrer fiinf Kompositionen zur
Volksliedthematik iiber den Kosaken Bajda
(1947 in Miinchen ausgestellt), begeisterte
durch die Leichtigkeit der Wiedergabe einer
geschichtlichen Begebenheit in Symbolen
und Andeutungen, die organisch das Tat-
sichliche mit dem Unwirklichen vereinten.
Die feinen Linien der Zeichnung, die das
Strukturskelett der Komposition bildeten,
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neigten zu realen Formen, wihrend eine
Woge der Farben die Flichen {iberzog,
ohne Riicksicht auf die Konturen der Zeich-
nung und nur den Erfordernissen eigener
Harmonien folgend. Leider blieb dieser
Zyklus nicht in einer einzigen Sammlung
erhalten, sondern wurde iiber verschiedene
Kontinente verstreut.

Mit ihrer Ubersiedlung Ende 1947 nach
Venezuela, wo ihr Mann als Professor an
die Universitdt Caracas berufen wurde,
widmete sich Halyna Mazepa der Bearbei-
tung eine Serie von Bildern in Ol zu ukrai-
nischen Themen. Hierzu gehdren Werke
wie ,,Wahrsagung®, ,,Die Wassenixe“, ,,Der
Kosak Bajda mit der Bandura“, wovon
vornehmlich das erste zu den herausra-
genden Leistungen dieser ukrainischen Ma-
lerin gehort. Das Thema dieses Bildes stellt
drei Médchen dar, die am Andreastag nach
altem Brauch das Wachs einer Kerze in
eine Schale mit Wasser giessen und dar-
aus dann das eigene Schicksal wahrsagen.
Ein mythisch-mérchenhaftes Thema also,
in dem die Kiinstlerin mit vereinfachten
Formen und Farben die Stimmung dieses
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alten Rituals sichbar macht. Das Licht- und
Schattenproblem ist hier véllig moderni-
siert, die Folge heller und dunkler Flichen
bildet eine natiirliche rhythmische Ordnung
dieses Bildes bei gleichzeitiger Anndherung
der Kklaren Linienformen an die geometri-
sche Abstraktion. Gerade dieses Spiel des
Realen mit dem Unwirklichen bildet den
Reiz dieses Werkes, in dem der alte Mythos
und sein neuer, plastischer Ausdruck in
einer organischen Symbiose vereint wer-
den. Wenn wir unter , Klassik“ die vollen-
dete Vereinigung aller Elemente eines Wer-
kes und ihre vollkommene Harmonisierung
verstehen, so 146t sich dieses Bild solchen
klassischen Werken zuordnen.

Selten verlie Halyna Mazepa den Bo-
den der ukrainischen Thematik, wobei sie
oft ganze Folgen von Bildern zu einem
Thema schuf, etwa zu Dichtungen von Ta-
ras Sevéenko, zu volkstiimlichen Mérchen
und Briuchen, und hauptséchlich zu Moti-
ven der Volksmythologie. Gleichzeitig be-
gann sie auch auf andere Erscheinungen zu
reagieren, auf die slidamerikanische Welt,
die neuen Menschentypen und ihre in ural-
ten, eigenstidndigen Traditionen verwurzel-
te Kultur. Thre Malerei ist mehr und mehr
verschiedenen Metamorphosen unterwor-
fen, wobei ihre Werke von bestimmten
charakteristischen Ziigen siidamerikani-
scher Malerei, von der die venezolanische
ein Teil ist, nicht unbeeinflufit bleiben
konnten. Aus grofen Ausstellungen wissen
wir, daf} diese Malerei eine eigene Charak-
teristik aufweist, wobei in ihr eine gliick-
liche Mischung aus Problemen der alten
Tradition mit einer oftmals sehr modernen
Form gefunden wird. Ohne zu {ibertreiben
darf man feststellen, daf} die siidamerikani-
sche Malerei Probleme zum Inhalt hat, die
in vielem jenen der ukrainischen Monu-
mentalisten verwandt sind. Dabei kann
man nicht umhin zu erwéhnen, dafl einer
der fithrenden stidamerikanischen Kiinstler,
der Mexikaner Diego Rivera, bei seinem
Besuch der UdSSR im Jahre 1926 eigens
nach Kiew kam, um M. Boj¢uk und zahl-
reiche Arbeiten seiner Schiiler kennenzu-
lernen. Die Malerei Halyna Mazepas ist ein
aufschluBreiches und historisch gesehen be-
deutendes Beispiel der Begegnung zweier
ferner Kulturen, die sich in den stilistischen
und #sthetischen Problemen ihrer Malerei



nahestehen. So verwundert es nicht, daB
venezolanische Kinstlerkreise schon bald
nach der Ankunft Halyna Mazepas in Ve-
nezuela eine Ausstellung ihrer Bilder im
Kunstmuseum von Caracas (1948) einrich-
teten.

In den fiinfziger Jahren bildeten sich die
grundlegenden stilistischen Merkmale der
Malerei Halyna Mazepas aus. Die Wieder-
gabe von Gesichtern nahm mehr und mehr
geometrische Formen an, in der En face-
Darstellung trennte sie das Profil mit einer
starken Linie, welche zur Abgrenzung
zwischen Licht und Schatten wurde. Zu
den fast abstrakten Werken dieser Zeit ge-
hort der ,,Lebensbaum® (1959), dessen The-
ma der Tod ihrer Kinder wihrend des Krie-
ges ist. Zu den halbabstrakten Werken
kann man eine Reihe Kosakendarstellun-
gen hinzurechnen, in denen sie das Problem
der Bewegung (Feldzug, Fechten u.d.) mit
der Dynamik sehr einfacher geometrischer
Formen wiedergibt, rechteckig und rauten-
formig, ausgefiillt mit Flichen kraftiger
Kontrastfarben — roter, oranger und
blauer. Diese Werke sind dem Suprematis-
mus verwandt, jedoch gehen sie {iber die
niichternen Schemata dieses Stils hinaus.
Zum charakteristischen Merkmal ihrer Ma-
lerei wird zunehmend das Streben nach
vereinfachten malerischen Mitteln, sie ver-
zichtet nahezu génzlich auf die Modulierung
der Farbe und benutzt diese flachenhaft,
wie in der Glasmalerei. Die Figuren sind
durch die Linie streng umgrenzt, mit der
ihr eigenen wogenden und ténenden Melo-
die, so wie die Musik ihre eigenen Farben
und T6ne hat. Unabhédngig vom Gegenstand
ihrer Bilder wird ihre Sprache zu einer
Sprache der Formen und Farben.

Neben diesen formalen Grundziigen liegt
ein weiteres charakteristisches Merkmal
der Malerei Mazepas in der Erotik mancher
ihrer Bilder. Hintergriindig und raffiniert,
ist sie gleichzeitig offen und verborgen, ge-
treu ihrem Prinzip der Vereinigung des
Realen mit dem Irrealen, stets in der Ebene
des freien Spiels der Phantasie. In einer
Reihe von Bildern zeichnet sie die Harmo-
nie der Linien des weiblichen Korpers, und
dieses Merkmal erkennt man schon in ihren
frithesten Werken, wie in dem schon er-
wihnten Bild ,,Hockey“ von 1933, das nicht
wenige kritische Kommentare des Publi-

kums in-Lviv wéhrend einer Ausstellung
der Kiinstlervereinigung hervorrief. Das
Bild stellt zwei unbekleidete Médchen dar,
eines mit einem Hockeyschldder. Dem Be-
trachter muBte sich da die Frage stellen,
ob Midchen, lediglich mit einem Hockey-
schldger ,bekleidet®, Hockey spielen?
Offensichtlich entsprang dieses Bild nur
der Phandasie der Kiinstlerin. Eine gute
und wahrlich klassische Interpretation die-
ses Bildes stammt von Ilarion Svjencickyj,
dem Direktor des Ukrainischen National-
museums in Lviv, der eine anerkannte
Autoritit auf dem Gebiet der Ikone und
ein begeisterter Anhdnger der modernen
Kunst war. Nach seiner Meinung zu diesem
Bild gefragt, wies er darauf hin, daB ,,zwar
nackte Médchen in der realen Welt nicht
Hockey spielten, aber dafl schon im antiken
Griechenland Diana nur mit Pfeil und Bo-
gen bekleidet auf die Jagt ging. Das an
Gold reiche Griechenland war gewifl im-
stande, ihr eine, wenn auch noch so kleine,
Tunika zu schenken. Jedoch widersprach
dies dem é#sthetischen Ideal dieser Zeit,
und warum sollte dem heutigen Kiinstler
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kein &hnliches Ideal vorschweben?“ Eine
gute Erklirung des alten Professors, giiltig
und aktuell fiir jede Epoche und jede Kunst.

Im Chaos der zeitgengssischen Kunst-
richtungen gelang es Halyna Mazepa, stets
wachsam und zur Erkenntnis des Neuen
féhig, eine Welt der eigenen Kunst zu schaf-
fen — lebendig, schillernd und voller Phan-
tasie. Obwohl in denkbar einfachen For-
men wiedergegeben, war diese Kunst doch
ungewodhnlich kompliziert mit all ihrer
spiirbaren Raffinesse der Gefiihle und der
kiinstlerischen Mittel.

Und solche Raffinesse ist Voraussetzung
jeder Kunst, die diesen Namen zu Recht
beansprucht. Die Kunst eines jeden Volkes
wird vor allem an diesen typischen Merk-
malen gemessen, die sie in die Weltkunst
einbringt. Unter vielen Werken ukraini-
scher Kiinstler, die in diesem Zusammen-
hang zu erwéhnen wiren, haben die Werke
Halyna Mazepas ihren festen Platz, und es
besteht kein Zweifel daran, dafB sie sich kraft
ihrer Phantasie und ihres kiinstlerischen
Einfallsreichtumns mit den besten unter

ihnen messen kann.
Sviatoslav Hordynsky



VERSUCH EINES PORTRATS

Halyna Mazepa wurde am 9. Februar
1910 als erstes Kind Isaaks und Natalias
(geb. Singalevy¢) Mazepa in Petersburg ge-
boren, wo ihre Eltern zu dieser Zeit Uni-
versitdtsstudien abschlossen.

Issak Mazepa (1883-1953) stammente
aus dem Dorf Kostrobobriv im Cerni-
niver Land, jenem Teil der Ukraine, in
dem die Traditionen des Hetmanstaates
lange bewahrt blieben. Bekannt wurde
cer Diplomlandwirt vor allem als Poli-
<iker, als er das Amt des Regierungschefs
cer Ukrainischen Volksrepublik im Jahre
1919 bekleidete. Seit 1920 lebte er in der
Zmitgration. In Prag promovierte er zum
Doktor der Rechtswissenschaften und lehr-
te als Dozent an der Ukrainischen land-
wirtschaftlichen Akademie in Podébrady
(Tschechoslowakei). Der in der Emigration
erneuerte Ukrainische Nationalrat be-
stimmte Prof. I. Mazepa im Jahre 1948 zum
Chef des Exekutivorgans des Ukrainischen
Nationalrates. Er hinterlie eine Reihe von
wertvollen dokumentarischen Memoiren
iber den ukrainischen Befreiungskampf der
Jahre 1917-20 sowie wissenschaftliche Ar-
beiten aus dem Gebiet der Agronomie.

Natalia Singalevy¢-Mazepa (1882-1945)
stammte aus Kam’janec’-Podil’s’kyj Als
Arztin und Bakteriologin arbeitete sie in
Xaterynoslav (Siceslav, heute Dniprope-
srovs’ke) am Staatlichen Bakteriologischen
Institut und war auch in Prag in ihrem Be-

ruf im Gesundheitsministerium tatig.

Halyna Mazepa verbrachte ihre Kindheit
in Katerynoslav, wo sich die Familie Ma-
zepa 1915 angesiedelt hatte und dort bis
1921 lebte. Danach emigrierte sie mit der
Mutter und der jiingeren Schwester Tetja-
na zunichst nach Lviv (Lemberg) — 1921-
1923 — und spéter nach Prag.

Schon sehr frith zeigte sich ihre Neigung
zum Zeichnen und Malen und ihre Eltern,
die ihre Begabung entdeckten, férderten
ihr Kunstinteresse, indem sie Halyna von
verschiedenen Malern ausbilden liefen.

Der erste Lehrer Halynas war der junge
Kunstmaler Mykola Pohribniak (1885-
1965) in Katerynoslav. Er lehrte sie das
Zeichnen von ukrainischen Ornamenten
und fiihrte sie in die Kunstfertigkeit des Be-
malens von Ostereiern ein. In Lviv bot sich
ihr die Moglichkeit, das Atelier von Jurij
Mahalevs'kyj (1876-1935) zu besuchen, wo
sie die Ikonenmalerei und die Buchgraphik
kennenlernte.

In Prag, wohin sie 1923 kam, beendete
sie das Gymnasium und studierte sodann
Kunst an der Kunst- und Gewerbeschule.
Dem AbschluB an dieser Schule folgte ein
Jahr der Spezialisierung an der Kunstaka-
demie in Prag, wo sie bei Prof. W. Nowak,
einem Schiiler Kokoschkas studierte.

Noch als Gymnasiastin besuchte sie das
im Frithjahr 1923 gegriindete Ukrainische
Studio fiir bildende Kunst in Prag bei fol-
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von mir meine Lehrerin dieses Faches,
Frau Natalia DoroSenko, die unsere Regis-
seurin, Freundin und eine grofe Schau-
spierin war. Aber meine Liebe zu ukraini-
schen Brauchen verdanke ich am meisten
Oleh Kandyba-Olzy¢. Seit meinen Studen-
tenjahren bestellte er bei mir Umschlagent-
wiirfe zu seinen Gedichtbénden und ver-
schiedene Blatter mit ukrainischen Trach-
ten aus verschiedenen Landesteilen und
Ilustrationen zu Auffithrungen von O.
Oles’. Dabei suchte er mir die entsprechen-
den Vorlagen selbst heraus und achtete
streng auf das kleinste Detail (aus einem
Brief vom 21. 2. 1969).

So begann Halyna Mazepa, dank ihrer
Bekanntschaft mit Ol'zy¢, mit dem Studium
der ukrainischen Volkstracht und Volks-
kunst, was weder am ukrainischen Studio
noch an tschechischen Schulen gelehrt
wurde.

Die fiir OI'Zy¢ erstellten oder nach seinem
Rat geschaffenen Arbeiten Mazepas fanden
Anerkennung bei ihren Landsleuten, und
so erhielt sie Auftrége fiir Illustrationen und
Ausstattungen zu ukrainischen Veroffentli-
chungen in Lemberg (,,Nova chata“) wie

auch fiir Entwiirfe von Theaterkostiimen.
Sie schuf Kostlimentwiirfe zur Auffithrung
des ,,Waldliedes* von Lesja Ukrajinka am
Ukrainischen Dramatischen Studio in Prag,
zu Shakespeares ,,Sommernachtstraum* fiir
die tschechische studentische Theaterjugend
und Trachtenentwiirfe zu ukrainischen
Volksténzen fiir die Prager Oper unter der
Leitung von Jelysaveta Nikols’ka. Der Cho-
reograph der ukrainischen Ténze war Vo-
lodymyr Libovec’kyj (ehem. Regisseur des
Theaters ,,Neue Biihne“ in der Karpaten-
ukraine, ab 1939 in Prag); fir diese Ténze
erwarb sich das Ballet den ersten Preis bei
den internationalen Festspielen in Luzern.

Gerade mit ihren in Guasch gemalten
Kostiimentwiirfen zum , Waldlied“ debii-
tierte Halyna Mazepa auf den grofen Ge-
meinschaftsausstellungen der ukrainischen
Kunst, so auf der Ausstellung ukrainischer
Graphik in Berlin und Prag 1933 und auf
Ausstellungen der ANUM (Vereinigung
Unabhéngiger Ukrainischer Kiinstler) in
Lemberg 1936.

Die lemberger Zweiwochenschrift fiir
Frauen ,Nova chata“ erschien 1934 mit
Umschlagarbeiten von Halyna Mazepa, auch
wurden darin Vignetten von ihr veroffent-
licht.

Einige Werke Mazepas aus den dreiBiger
Jahren wurden als Farbblétter in Prag ge-
druckt. In Zusammenarbeit mit Ol'zy¢ ga-
ben die Verlage ,,Kultura“ und ,Nationa-
list“ eine Serie von Postkarten mit Gestal-
ten aus der ukrainischen Mythologie und
eine weitere Serie mit Volkstrachten her-
aus; der Verleger Jurij Siryj verdffent-
lichte Postkarten zum Thema Friihling.

Dank hoher Auflagen dieser Drucke er-
langte Halyna Mazepa schon bald Beriihmt-
heit als Kiinstlerin, vor allem als Graphi-
kerin, wobei sich ihr Schaffen naturgemaf
nicht auf Guaschmalereien ukrainischer
Trachten und Typen beschrinkte. Sie malte
damals auch in Ol und Tempera verschie-
dene Kompositionen und Portréts. Aus die-
ser Zeit stammen ihre Portréts ukrainischer
Personlichkeiten, wie Prof. I. Horbacev-
s’kyj (1854-1942), O. Oles’ und Natalia Do-
rogenko, die im Auftrag des Ukrainischen
Wissenschaftlichen Instituts in Warschau
erstellt wurden, sowie jene von Halyna
Kugnir und Frau L. Tuhan-Baranovs’ka-
Vesela.
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1933 unternahm Halyna Mazepa ihre er-
ste Reise nach Paris. Dort traf sie den ihr
aus Prag bekannten Mykola Krycevs'kyj
und lernte Vasyl' Djadynjuk kennen, der
damals seinen Zyklus ukrainischer Fiirsten-
bilder malte, der in der James-Makohons-
Sammlung in Amerika erhalten ist. In Pa-
ris portrétierte sie ihren Verlobten Volo-
dymyr Koval’ und bereitete ihre Blatter mit
Hexen- und Teufelsgestalten vor.

Insgesamt gefielen die Bilder der jungen
Malerin und blieben leicht im Gedéchtnis
haften, da sie sich von Werken anderer
ukrainischer Kiinstler durch ihren eigenen
Modernismus unterschieden. Dieser Moder-
nismus lag in einer bisher nicht gekannten
Einfachheit der Zeichnung und einer eben-
so einfachen Komposition bei gleichzeitig
mutiger und reicher Vorstellungskraft, wo-
bei diese Werke stets leicht stilisiert, aber
zugleich kithn und kontrastreich waren.
Die gut aufeinander abgestimmten Farben
bestarkten zuséitzlich diesen modernisti-
schen Eindruck. Da sich Halyna Mazepa
nahezu ausschlieflich Motiven aus dem
ukrainischen Leben widmete, zdhlte man
sie zur Gruppe der ,nationalen Moderni-
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sten®, dhnlich wie Mykola Butovy¢, Anatol
Petryc’kyj und Maria Dol'nyc’ka.

Die junge Kistlerin wurde zur Ausstel-
lung der Vereinigung unabhéngiger ukrai-
nischer Kiinstler (ANUM) nach Lemberg
eingeladen, dann zur Ausstellung in Rom
(1938) und schon wihrend des Krieges
(1942) erneut nach Lemberg, wobei ihr ori-
ginelles Schaffen in der Presse mit Aner-
kennung und Sympathie gewiirdigt wurde.

1939 heiratete Halyna Mazepa in Prag
Volodymyr Koval’, der dort sein Studium
beendet hatte. Aus dieser Ehe stammten
ihre beiden S¢hne Volodymyr und Jurij,
die am 14. Februar 1945 wéihrend eines
Spazierganges mit ihrer GroBmutter Dr.
Natalia Mazepa bei einem Bombenangriff
auf Prag ums Leben kamen.

Schon bald nach diesem groflen Fami-
lienungliick mufiten Halyna Mazepa und
ihr Mann im April 1945 Prag verlassen, da
sich die Rote Armee der Stadt ndherte. Die
Abreise kam plotzlich und unter sehr ge-
féhrlichen Umsténden zustande, sodaf} sie
nichts mit sich nehmen konnte und somit
die gesamte kiinstlerische Arbeit von 15
Jahren, dazu Photographien und Dokumen-
te in Prag zuriicklassen mufBte.

Halyna Mazepa und ihr Mann gingen
nach Deutschland und lebten bis Ende 1947
in Regensburg, bevor sie zu ihrem weiteren
stédndigen Aufenthalt nach Venezuela aus-
wanderten.

Der zweijahrige Aufenthalt in Deutsch-
land war recht schaffensreich; die Kiinstle-
rin widmete sich iiberwiegent der Guasch-
malerei und ihre Werke konnte man auf
vielen ukrainischen Gemeinschaftsausstel-
lungen in Westdeutschland sehen, die ukra-
inischen Zeitschriften veroffentlichten Re-
produktionen ihrer Arbeiten, von denen
manche als Farbblédtter in Druck gingen.
In dieser Zeit arbeitete Halyna Mazepa
auch an Buchgraphiken und stattete so ver-
schiedene Veréffentlichungen aus.

In Venezuela lieB sich die Familie Koval’
in der Hauptstadt des Landes, in Caracas,
nieder. Anfangs arbeitete V. Koval' als
Elektroingenieur in der Baubranche und
nach einigen Jahren wurde er als Professor
fiir Elektrotechnik an die Universitit Ca-
racas berufen.

In diesem neuen Land widmete sich Ha-
lyna weiterhin, sogar noch intensiver, der



Malerei. ,,Meine Arbeiten aus der Prager
Zeit betrachte ich nur als den Anfang
meines kiinstlerischen Schaffens. In Cara-
cas hingegen fand ich bessere Arbeitsmog-
lichkeiten. Seit 1948 war ich bei der damals
einzigen venezolanischen Filmgesellschaft
»Bolivar-Films* tétig und arbeitete am
Zeichentrickfilm ,,Mikrofilm“. Auch richte-
te ich 1948 im Museo de Bellas Artes in
Caracas meine einige Ausstellung von
Ol- und Guascharbeiten mit {iberwiegend
ukrainischer Thematik ein“ (aus einem
Brief vom 21. 2. 1969).

Die reiche und farbenprichtige tropische
Pflanzenwelt, die gebirgige und abwechs-
lungsreiche Landschaft, eine andere Men-
schenrasse, andere Sitten — das alles er-
schien der Kiinstlerin so malerisch und in-
teressant, dafl sie dem Verlangen, ortliche
Motive zu malen, nicht widerstehen konnte.
Dartiiber hinaus suchte sie gemaf} ihrem In-
teresse fiir ukrainische Mythologie auch
die venezolanische Mythologie und Dadmo-
nologie zu ergriinden und auf ihre Weise
orltiche traditionelle Geister und Dédmonen
zu interpretieren.

Das Erscheinen der neuen und originel-
len Kiistlerin in Caracas blieb den 6rtlichen
kulturellen Kreisen nicht verborgen, und
dies ermdoglichte Halyna Mezepa die Mit-
wirkung als Illustratorin an dem weitver-
breiteten Journal fiir Grundschulen ,,Tri-
color“, das vom Bildungsministerium her-
ausgegeben wurde und fiir das sie tiber
25 Jahre zusammen mit venezolanischen
Kiinstlern arbeitete. Ihre Illustrationen im
,Tricolor* zeichnen sich durch Farben-
pracht, Lebensfreude und eine poetische,
phantasievolle Einstellung zum dargestell-
ten Gegenstand aus.

Dadurch, daB auch die Verleger der
ukrainischen Kinderzeitschrift , Veselka“,
und spéter auch ,Krylati“, bei ihr Illustra-
tionen bestellten, kam fiir sie eine Zeit, in
der sie sich mehr den Illustrationen als der
Malerei widmete. ,,Ich male von Zeit zu
Zeit in Ol, mein tdgliches Arbeitsgebiet
sind die Illustrationen® (aus einem Brief
vom 25. 2. 1960).

Auf Vermittlung des Kiinstlers Sviato-
slav. Hordynsky nimmt Halyna Mazepa
1952 Kontakt mit der Vereinigung ukraini-
scher Kiinstler in Amerika (OMUA) auf.
Seit dieser Zeit kommen jéhrlich drei bis

vier ihrer Werke, in Ol, Tempera und
Guasch, zu Gemeinschaftsausstellungen
nach New York und auch nach Philadel-
phia, wobei sie fiir die groBeren Ausstel-
lungen jeweils mehrere Werke zur Ver-
fligung stellt, so 1960 deren sieben fiir die
Ausstellung in der Wayne State University
in Detroit. Auch nimmt sie regelmiBig an
Ausstellungen und Wettbewerben aus dem
Schaffen ukrainischer Frauen teil, erhalt
einen 1. Preis fiir die Ikone der HI. Fiirstin
Ol'ha, und stellt zusammen mit anderen
Kiinstlern in professionellen Galerien aus.

Thre erste individuelle Ausstellung in
New York hatte sie 1970, auf der sie 27
Werke, davon 25 in Ol und 2 in Guasch
zeigte. Die Bilder aus ihren Ausstellungen
in Amerika blieben gewdhnlich in der Ga-
lerie von Ol'’ha Sonevyc’ka, von wo aus sie
in private Sammlungen in Amerika und
Kanada gelangten.

In den fiinfziger Jahren versuchte Haly-
na Mazepa zur Arbeit in der kiinstlerischen
Keramik zuriickzukehren, die sie in Prag
bei Prof. K. Stachovs’kyj erlernt hatte. So
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trat sie fiir ein Jahr (1952), um ihre Kennt-
nisse in der Keramiktechnik zu vertiefen,
in die Escuela de Artes Plasticas in Cara-
cas ein. Danach stellte sie Keramiken nicht
nur bei sich zuhause, sondern auch in zwei
Keramikfabriken her. Es waren iiberwie-
gend Kacheln und Teller, aber auch men-
schliche Gestalten, so zum Beispiel Krip-
penfiguren. Fiir die Ikone der Muttergot-
tes, als Keramikrelief gestaltet, erhielt sie
1956 vom venezolanischen Bildungsmini-
sterium den Nationalpreis fiir angewandte
Kunst. ,,Fiir den Geldpreis kaufte ich mei-
nen Kindern ein Klavier — (Sohn Bohdan
kam 1945 in Regensburg, Ivan 1959 in Ca-
racas zur Welt — V. P.), auBlerdem erhielt
ich eine Goldmedaille vom Présidenten Pé-
rez Jiménez, deren Verleihung von allen
Fernsehprogrammen ausgestrahlt wurde®.
(Brief vom 21. 2. 1969).

Durch ihre Illustrationen im ,Tricolor®
bekannt geworden, bot man Halyna Mazepa
die Mitarbeit am Monatsjournal der Firma
Shell , Toépicos“ an. Sie arbeitet flir die
Zeitschriften ,,Creole“ und ,,Farol“, wo sie
seit 1952 farbige Titelbldtter herstellt, illu-

striert fiir das Bildungsministerium Mair-
chen und die Verdffentlichungen fiir Kin-
der des INCIBA (Instituto Nacional de Cul-
tura y Bellas Artes).

Die stabilen Lebensverhéltnisse der ukra-
inischen Emigration, aus der nach lang-
jéhrigem Aufenthalt in Amerika verméo-
gende Familien hervorgingen, férderten die
Entstehung von Sammlungen ukrainischer
Kunst. Die Kunstsammler kaufen arbeiten
Halyna Mazepas nicht nur auf Ausstellun-
gen, sie bestellten verschiedene Werke un-
mittelbar bei der Kiinstlerin. Solche Bestel-
lungen aus dem Ausland wirkten auf das
Schaffen der Malerin zweifellos stimulie-
rend, und moglicherweise ist es daher so
umfangreich und vielseitig. ,Meine Frau
hat eine grofe Vorliebe fiir Blumen, von
denen viele in ihrem Garten wachsen. Sie
opfert viel Zeit fiir die Auswahl wilder,
seltener Orchideen und anderer Blumen.
Aber wenn aus dem Ausland eine briefliche
Bestellung eines Bildes oder der Anruf
einer Zeitschriftenredaktion mit der Bitte
um neue Illustrationen kommt, 1Bt sie
alles stehen und liegen, um sich dem Malen
zu widmen* (erzéhlt von W. Koval 1964).

Trotz ihrer familidren Verpflichtungen,
der Hausarbeit, der Erziehung der Kinder
und spéter auch der Betreuung der Enkel,
die eine ausschlieflliche Beschéftigung mit
der Kunst nicht zulieBen, ist ihr Schaffen
umfangreich und dem Publikum hauptsich-
lich aus den Illustrationen auflagenstarker
Zeitschriften und Biicher, von Farbbléttern,
darunter Weihnachts- und Osterkarten, gut
bekannt, sowie aus ihrer Teilnahme an vie-
len Ausstellungen in Nordamerika. Weni-
ger bekannt sind dagegen ihre Keramik
und ihre gewerbliche Graphik, so beispiels-
weise ihre Plakate fiir das venezolanische
Justizministerium und fiir die Firma Shell.

Neben ihren zahlreichen Illustrationen
fiir verschiedene Zeitschriften besorgte Ha-
lyna Mazepa die Ausgestaltung vieler Bii-
cher, darunter Mykola Ponediloks ,Nur
das Feld spricht“ (Toronto, 1962), des
Lesebuchs flir venezolanische Schulen
,, Un nino venezolano“ (Caracas, 1966), ,,Die
Glucksblume® von T. Bilec’ka (Toronto,
1967), ,,Sternschnuppen* von Mykola Po-
nedilok (Toronto, 1959), ,Soncebory* von
Ivan Smolij (Brissel, 1970), ,Das Leben“
von Wolodymyr Janiw (Paris-Miinchen,



1975) und einige venezolanische Mérchen-
sammlungen und Kinderbiicher, die bereits
erwihnt wurden.

Nachdem ihre Kinder erwachsen waren
und die Eltern wieder verreisen konnten,
machten Halyna Mazepa und ihr Mann
einige gréfere Reisen. Dabei besuchten sie
nicht nur bekannte Museen und Denkmaler,
sondern suchten andere ukrainische Kiinst-
ler zu treffen und deren Schaffen kennen-
zulernen.

Wiéhrend eines Aufenthaltes 1958 in den
Vereinigten Staaten lernten sie Alexander
Archipenko kennen und hielten diese Be-
gegnung sogar auf einem Film fest, sie tra-
fen frithere Bekannte aus Prag wieder —
Mykola Butovy¢, Petro Cholodnyj, Roman
und Borys Patovs’kyj — und machten die
Bekanntschaft weiterer Kiinstler in New
York und Philadelphia. In dieser Zeit be-
suchten sie auch Kanada.

In den Jahren 1965 und 1973 bereisten
Halyna und Volodymyr Koval mehrere
Monate lang Europa — Frankreich, Spa-
nien, Italien, Osterreich, Deutschand, Hol-
land und Belgien. In Wien lernten sie Ma-

ria Dol'nyc’ka kennen, in Miinchen den
Bildhauer Gregor Kruk, der 1973 Halyna
Mazepa portritierte, in Mougins an der
Riviera Ivanna Vynnykiv und Jurij Kul’-
¢yc’kyj, in Genf Zoja Lisovs’ka-NyZankiv-
s’ka, in Paris den an der Sorbonne lehren-
den Aristide Wirsta, seinen Bruder, den
Maler Themistocle und die Séngerin Uljana
Cajkivs’ka.

Halyna Mazepa bedient sich in der Gra-
phik bei Schwarzweifizeichnungen der Tu-
sche; dagegen liebt sie das Aquarell nicht
und beniitzt auch diese Technik niemals.
Thre Farbillustrationen erstellt sie in
Guasch, wobei in keiner Technik die Gravur
verkommt. Ihre Bilder malt sie in Ol,
Guasch und Tempera. Die Temperamale-
rei hat sie bei Prof. P. Lisovs’kyj in Prag
erlernt. Zeitweise mischte sie den Olfarben
mit Eigelb vermischte Temperafarben bei,
kam aber davon wieder ab, als sie bemerk-
te, daB} in den Tropen die grofen Cucara-
chas Farbe mit Eigelb anfrafien und somit
auf der Leinwand Lécher in den Farbfla-
chen entstanden.

Die Struktur ihrer Olbilder ist glatt,
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die Farbe in gleichmiBiger Schicht und
monochromen Fléchen aufgelegt, die von-
einander durch schwarze Linien getrennt
sind. Bei Guaschmalereien sind die Linien
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iberwiegend mit Tusche gezogen. Ihre
Kompositionen sind gewdhnlich flichen-
haft, zweidimensional, und mehr oder we-
niger stilisiert. Thr Sujet sind vor allem
Kompositionen mit Menschen. Trotz ihrer
groBen Liebe zu Blumen malt sie diese
nicht, ebensowenig Landschaften, es sei
denn bei Genremalereien als Hintergrund.

Die Themen ihrer Werke schopft sie aus
Volksliedern, Erzdhlungen und Legenden,
aus der Geschichte, vornehmlich der Ko-
sakenzeit, aus der Mythologie und Didmo-
nologie, aus Volkssitten und oft aus der Bi-
bel.

Neben ukrainischen Themen widmet sie
sich auch Szenen aus dem venezolanischen
Leben, der ortlichen Folklore und Mytho-
logie.

Thre Kompositionen beinhalten oft
Frauen- und Kindergestalten, &hnlich wie
bei Sofia Zaryc’ka, mit dem Unterschied,
dafBl die Malerei Halyna Mazepas epischer
zu nennen wire, wihrend die Bilder Sofia
Zaryc’kas mehr lyrischen Inhalts sind.

Hahezu alle Werke Halyna Mazepas gin-
gen in den Besitz von Sammlungen in
Nord- und Siidamerika {iber, einige sind
auch in Westeuropa zu finden.

Volodymyr Popovyé



THE ARTIST HALYNA MAZEPA

Halyna Mazepa’s formative years were
spent in the late 20’s and 30’s, a period of
development and solution of the problems
which had concerned the world of art since
before World War I. Post-Impressionism,
Fauvism, Cubism, Futurism, Expressionism,
and Constructivism had all freed paint-
ing from its reliance on nature, proving
‘hat a work of art is not dependent upon
reality but can be composed solely of line,
plane and color. The artist’s primary pro-
olem had thus become the awareness, con-
irol, and interplay of form, enhancing an
endless scale of purely decorative effects
by the skillful use of harmony and contrast.
Although nature was still the inexhaustible
source of inspiration, the artist had ceased
merely to copy it, chosing instead only
those elements necessary for his compo-
sition in order to create a personal ideal
image. The artist often arrived at total
abstraction, working only with elements of
form bearing no direct relationship to
reality.

Mazepa began her artistic career in
Prague, an important intellectual center
Zor post-World War I Ukrainian emigres.
Bordering so closely upon Western Europe,
Czech artists had quickly and naturally
‘oined the mainstream of modern interna-
-ional art. Although strongly influenced by
<ne West, they nevertheless retained a di-
stinctive national style emphasizing indi-

genous folk and art motifs. Mazepa, too,
was strongly influenced by the new inter-
national trends, but she used them to
express not Czech but her native Ukrainian
themes and forms.

Unfortunately, we no longer have access
to Mazepa’s work from this formative pe-
riod. All her pre-war paintings have re-
mained in Prague or in Western Ukraine.
Although the exact locations of these paint-
ings may be unknown, their quality and
content are well remembered from the
Associated Independent Ukrainian Artists’
exhibitions held in Lviv in the 30’s. Her
vibrant and decorative compositions, which
included figures in folk costume as well as
representations of such new sport scenes as
hockey, shocked not only the public but
also such influencial critics as Volodymyr
Sas-Zaloziecki. Her works featuring folk
dances of dynamic movement and color,
rendered with an exuberant sense of ima-
gination, had more popular appeal and be-
came an attraction not only in Ukrainian
art exhibitions but also abroad, in Berlin in
1933 and in Rome in 1938.

Mazepa was not the only artist to revive
folk motifs in Ukrainian art, which had
been reduced to insipid sentimentality
during a long period of realistic expression
in art. Ukrainian artists in the 30’s were
fully aware of this stagnation and created
a series of modern works based on folk art.
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Mykola Butovych and Anatol Petrytsky
were the foremost exponents of the new
movement. Petrytsky created a series of
stage sets which, while based on folk motifs,
included modern constructivist decor and
costume. His “Theatrical Costumes”, pub-
lished in Ukraine in 1929, caused a sen-
sation in Paris. The direct influence of Pe-
trytsky’s vivid and imaginative style im-
mediately became apparent at several Paris
galeries and salons. Once banalized Ukrain-
ian folk art had come suddenly to life both
at home and abroad, with that profusion of
form and color inherent in native Ukrainian
tradition.

Mazepa soon joined the new Ukrainian
art movement. Although she is very close
to this school, her work is nevertheless
highly individual in style. Her paintings
incline towards monumentalism with their
characteristic figural domination, simpli-
fication of form, and flat iconlike planes
emphasized by strong and contrasting color.
Line, always faultlessly balanced, is the
dominant feature in her art and can be
traced directly to the icon — not the rigidly
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stylized Byzantine form but the Ukrainian
variant which developed from distant By-
zantine tradition and living folk art. Mazepa
adopted the basic concepts of iconographic
art: flat form, graphic line with forms
outlined in black, and, above all, the prin-
ciple that the composition should envelop
all the forms within the rectangle of the
picture into a logical whole. Unlike many
other modern works, a Mazepa painting
cannot be subdivided, literally or figura-
tively, into several separate and smaller
paintings.

Mazepa’s combination of modern style
and icon form constitutes a significant con-
tribution to Ukrainian art. Here her art was
close not only to the style of her contem-
poraries, Butovych and Petrytsky, but also
to the Ukrainian monumental school
founded by Michael Boychuk in the first
decade of the century. Boychuk’s school,
termed “L’école de renouveau d’art by-
zantin”, exhibited at the Salon des Indepen-
dents in Paris in 1910 and was acclaimed
by Guillaume Appolinaire as a significent
contribution to modern art. Boychuk’s style
was based on the Ukrainian icon as well as
on other archaizing styles, with overtones
of early Cubism. He totally discarded na-
turalism in favor of simple form and rhyth-
mic and harmonious line. Boychuk fer-
vently espoused the idea that a new style
of Ukrainian art, as well as any other na-
tional style, can develop only on the con-
dition that modern art be relevant to every-
day living. Mazepa, too individual in style
to conform totally to the Boychuk’s or to
any other school, was nevertheless a firm
believer in Boychuk principles.

After World War II, from 1945 to 1947,
Mazepa lived in Regensburg, Germany. She
worked exclusively in gouache due to an
acute shortage of oil paint. One of her first
postwar projects was a series of five com-
positions on a ‘“duma”, or historical song,
about the folk hero Kozak Bayda. Exhibited
in 1947 in a show in Munich, these paintings
charmed the public with their combination
of the real and the abstract, achieved by
subtle symbol and allusion. The fine line of
the drawing which forms the structure of
the composition inclines toward realism,
but the wash of color disregards formal
outlines, thus creating a surrealistic im-



pression. This series has unfortunately not
been preserved in its entirety; it is split
among several collections in Europe and
America.

In 1947 Mazepa emigrated to Venezuela
with her husband, who was offered a pro-
fessorship at the University of Caracas.
Once again able to work in oil, she began
a series of paintings which include “For-
tune-telling”, “The Mermaids”, and “Ko-
zak Bayda”. These compositions, especially
the first, are among the artist’s finest
achievements. “Fortune-telling” depicts
three girls gathered around a lighted candle,
divining the future according to the folk
practice of pouring melted wax into a bowl
of water. The problem of light and shadow
is solved in an entirely modern fashion:
a sequence of opposing bright and dark
planes creates a natural rhythm while
the sharply defined forms approach geo-
metrical abstraction. This interplay of the
real with the abstract creates the charm of
the picture. Mazepa has demonstraded with
consummate skill that an atmosphere of
mystery can be created through the simple
vet skilled use of form and color. The
ancient folk tale and its purely modern
interpretation have been flawlessly inte-
grated. If the term “classic” may be defined
as perfect harmony among all the elements
in a given work of art, the Mazepa’s “For-
tune-telling” is a classic.

Ukrainian folklore has provided Mazepa
with an inexhaustible source of inspiration.
She has developed entire cycles on themes
taken from folk fable, ritual, and mythology,
as well as from literary works such as the
poems of Taras Shevchenko. Her work has
also been influenced by its exposure to
Venezuelan climate, people, and tradition
and has gradually incorporated these South
American influences. Mazepa has also be-
nefitted from a striking although unrelated
affinity between the painting of South
American artists and Ukrainian monu-
mentalists. Her painting expresses a per-
fect synthesis of two cultural traditions,
fundamentally different yet related to one
another through style and esthetic in
artistic representation. Venezuelan art cir-
cles soon accepted Mazepa and her work;
in 1948 she held a single exhibition in the
Caracas Museo de Bellas Artes.
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Mazepa’s style, influenced by such di-
verse artistic trends, crystallized during
the 1950’s. Her faces, normally shown in
profile, became increasingly geometric in
form, with a separation between planes of
light and shadow by distinct black outlines.
The almost entirely abstract “Tree of Life”,
painted in 1959, belongs to this period. The
subject is the death of Mazepa's two
children during a wartime air raid in
Prague. In the semi-abstract Kozak cycle
which insludes marching, swordplay, and
battle scenes, Mazepa solved the problem
of depicting motion by delineating simple
angular forms and solid planes of vivid and
strongly constrasting color, the most cha-
racteristic feature of her art. She uses color
in clearly defined planes reminiscent of
stained glass. Her figures stand out dis-
tinctly, defined by firm but fluid, almost
musical, lines. No matter what the theme,
Mazepa expresses it through an individual
language of form and color.
Another very characteristic feature of
Mazepa’s painting is its subtle eroticism.
This aspect of her art appears yet eludes
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us, always subject to the artist’s skill in
combining the real with the imaginary.
Already in her early work Mazepa excells
in rendering the rhythmic harmony of the
female body, as for example in “Hockey”,
painted in 1933, which depicted two nudes
with a hockey stick. Although this painting
puzzled its public at the Association of In-
dependent Artists’ show in Lviv, Hilary
Svientsitsky, the director of the Ukrainian
National Museum and an enthusiastic con-
noisseur of modern art, had no trouble
in explaining the painting’s concept. He
stated: “of course girls don’t play hockey
in the nude. Diana, however, went hunting
clad only in bow and arrow. Such was the
esthetic ideal of classical Greece; why
should it not be a modern ideal as well?”
Despite the sometimes seemingly chaotic
diversity of contemporary art trends, Haly-
na Mazepa, always sensitive and innovative,
has created her own form of artistic expres-
sion. Although her forms may appear to be
simple, they are achieved through a discip-
lined choice of the painter’s resources and
methods. A national style is judged by its
contributions to world art; Mazepa, whose
work is in the mainstream of international
ideas, deserves to be included among the
foremost Ukrainian artists.
Sviatoslav Hordynsky



BIOGRAPHICAL ESSAY

Halyna Mazepa was born on February 9,
1910 in St. Petersburg, the first-born child
>f Isaac Mazepa and Natalia Singalevych
LIlazepa, who were both university students
at that time.

Her father, Isaac Mazepa (1883-1952),
w up in the village of Kostobobriv in the
trict of Chernihiv, a region preserving
the tradition of the Ukrainian Hetman
State. An agronomist by profession, he was
oetter known among his countrymen as a
political leader. In 1919, at the height of
-te Ukrainian national rebirth, he became
President of the Council of Ministers of the
Uxrainian National Republic.

The following year, after the collapse of
-ne Ukrainian National Republic, the Ma-
zepas were forced to emigrate to Prague,
Czechoslovakia, where Mr. Mazepa earned
z doctorate in jurisprudence. In the period
setween World Wars I and II, Dr. Mazepa
_ectured at the Ukrainian Husbandry Aca-
semy in Podébrady in Czechoslovakia. In
-ne span of decades following his departure
rom Ukraine, he wrote many important
d valuable books dealing with the
Uxrainian Liberation Movement of 1917-
2920, as well as a number of scholarly
=works on agriculture.

When the Ukrainian National Rada
Council) was established in Western
Zurope in 1948, Dr. Mazepa was elected
nead of its Executive Council.

Natalia Singalevych Mazepa (1882-1945)
was born and lived in Kamianets Podilsky.
During her stay in Ukraine, she worked as
a bacteriologist at the Institute of Bacte-
riology in Katerynoslav (now Dnipro-
petrovsk) and later on she was employed
in the same capacity by the Department of
Health in Prague.

Halyna Mazepa grew up in Katerynoslav,
where her parents resided from 1915 to
1921 and, then, with her mother and youn-
ger sister Tatiana she escaped to Lviv,
Western Ukraine (1921-1923), from where
they later moved to Prague.

From her early years Halyna Mazepa
displayed a determined inclination toward
drawing and painting, a trend strongly
encouraged by her parents who were able
and willing to send her to various art
teachers in order to give her the best
possible art education.

Her first art teacher in Katerynoslav
was the young and talented painter, My-
kola Pohribniak (1885-1965), who taught
her Ukrainian ornamentation and Ukrain-
ian Easter egg-decorating. While in Lviv,
she was introduced to icon painting and
book design by Yuriy Mahalevsky (1876-
1935). In Prague she completed her high
school education and continued her studies
at the School of Arts and Crafts. For one
year she attended the Academy of Fine
Arts, where she became a pupil of Prof.

35



V. Novak, who had been a student of Ko-
koschka.

While still a high school student, Halyna
Mazepa attended classes at the Ukrainian
Studio of Visual Art in Prague, founded in
the fall of 1923. She studied under a
number of prominent professors and art
specialists: Dmytro Antonovych (1877-
1945) — history of art; Serhiy Mako (1885-
1963) — drawing and painting; Kost Stakh-
ivsky (1882-1959) — ceramics and sculp-
ture, and Robert Lisovsky (b. 1893) —
graphics. Prof. Mako was the most influen-
tial of all these teachers, an excellent in-
structor and a friend of students, to whom
Halyna Mazepa owed special gratitude for
his guidance. Prof. Antonovych also had a
great effect upon her.

Halyna Mazepa maintained steady con-
tact with the Ukrainian Studio of Visual Art
during her studies in the Czech art schools
and through the Studio she made friends
among Ukrainian women who later became
outstanding in Ukrainian literature and in
the arts: Oksana Laturynska (1902-1970);
Nadia Biletska (1898-1965), with whom she
took piano lessons from Nestor Nyzhankiv-
sky, noted Ukrainian composer; Halyna
Yakovliv, Sophia Zarytska (1903-1972),
Nina Levytska (1902-1974) and Natalia
Gerken-Rusova (1902-).

Among the young male Ukrainian artists
with whom Mazepa became acquainted
were Mykola Krychevsky (1898-1961), Pet-
ro Omelchenko (1894-1952), Vasyl Khme-
liuk (b. 1903) and Victor Cymbal (1901-
1968). Upon the termination of their stu-
dies in Prague, all soon departed: the first
three to Paris, and the fourth to Argentina.

Recalling the beginning of her artistic
career, Halyna Mazepa wrote:

“I wanted to go to Paris, but having no
financial means, I went to work illustrating
comic magazines which were published in
Prague. Soon I found myself sitting in
cafes looking for objects for my drawings.
The publishers of Simplicissimus, when
this journal moved from Munich to Prague,
used a few of my drawings, to the great joy
of my professor, Z. Kratochvil, who re-
garded that journal as an ideal humoristic
publication in his lectures in his school, and
T. T. Heine, as the best caricaturist of the
time* (from her letter dated June 14, 1977).
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In addition to caricatures, Halyna Mazepa
illustrated L. Hodac¢ova‘s book for children
Tooth of Time (Melantrich Publications)
and a children‘s newspaper section in Pe-
stry Tyden (also Melantrich Publications),
in which she illustrated all Ukrainian fairy
tales which she could find and, on occasion,
she wrote her own stories. But the main
source of her income came from illustra-
tions for such women'‘s weeklies as Prazan-
ka, List pani a divek, Frauenfreude and
Maédchengliick.

Almost every week her cover signed
with the. initials “H. M.” adorned many
books on display in bookstores and on
newspaper stands.

Mazepa’s interest in Ukrainian art
dated back to her student years when she
studied Ukrainian national costumes and
Ukrainian mythology. She was encouraged
to pursue this interest by Oleh Kandyba-
Olzhych (1907-1944), noted Ukrainian
poet concerned with the development of
Ukrainian culture, and one of the origina-
tors of the Ukrainian cultural-artistic move-
ment in Prague.




“Ukrainian costumes and general ethno-
graphy belonged to the hardest subjects to
be studied in order to trace their origin.
The dress and the costumes of the Dnieper
River region were taught most assiduously
by Natalia Doroshenko, our director, friend
and a prominent actress. But I am greatly
indebted to Olzhych who taught me to love
Ukrainian traditions. As a student I de-
signed covers for many of his books of
poems and various postcards featuring
Ukrainian national costumes from various
parts of Ukraine, as well as illustrations for
the plays of poet O. Oles, for which Olzhych
did the research and later criticized them in
every detail . ..“ (Letter of February 21,
1960).

It was thanks to Olzhych that Halyna
Mazepa began studying Ukrainian national
dress and native art, which were not taught
at the Ukrainian Art Studio or in Czech
schools. Under his guidance she became an
illustrator of high caliber and her illustra-
tions were popular and successful and she
became widely known among Ukrainians
and others. In 1934 she designed the cover

for Nova Khata (New Home), a Ukrain-
ian women'‘s magazine, in Lviv. She also de-
signed stage costumes of the dramatic fairy-
tale Lisova Pisnia (The Forest Song) by
Lesia Ukrainka for the Ukrainian Dra-
matic Studio in Prague, and for Shake-
speare‘s Midsummer Night‘s Dream, staged
by Czech drama students. She also made
costume designs for Ukrainian dances
staged by the ballet of the Prague Opera
House under the direction of Elizabeth Ni-
kolska. The dances were conducted by the
choreographer Volodymyr Libovytsky, the
former stage director of the “Nova Stsena”
theatre in Carpathian Ukraine (since 1939
in Prague). For these dances the ballet re-
ceived a First Prize on the international
dance festival in Lucerne, Switzerland.

Such representative work required a
previous artistic experience and Halyna
Mazepa acquired it working on her experi-
mental projects of costumes for the already
mentioned ‘“Lisova Pisnia” which were
much admired at Ukrainian art exhibits in
Berlin and Prague (both 1933), and in Lviv,
1936.

In the 1930’s, with the assistance of
Olzhych, Halyna Mazepa had two series of
her works printed on postcards in Prague:
one series featured Ukrainian mythology
and the other national dress. A third
series of postcards on the theme of spring
was published by Yuriy Siry.

As the result of these reproductions, Ha-
lyna Mazepa soon became a known graphic
artist. Quite naturally, her activity did not
end with gouache illustrations of national
costumes and people. She also worked on
various portraits and compositions in oil
paints and tempera. At the time the
Ukrainian Scientific Institute in Warsaw
commissioned her to paint the portraits of
leading Ukrainian figures, such as Prof.
Ivan Horbachevsky (1854-1942), the poet
0. Oles, and Natalia Doroshenko. In addi-
tion, she painted the portraits of Halyna
Kushnir and L. Tuhan-Baranovska-Vesela.

It was not until 1933 that Halyna Mazepa
made her first trip to Paris, where she re-
newed her acquaintance with Mykola Kry-
chevsky, whom she had known in Prague.
She also met another Ukrainian painter in
the French capital, Vasyl Diadyniuk, who
was working on his series of Ukrainian
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Princes and Hetmans (now in the James
Makohon Collection at the Ukrainian Insti-
tute of America in New York City). In Pa-
ris she also painted a portrait of her future
husband, Volodymyr Koval, and prepared
sketches on the theme of the witch and the
devil.

Halyna Mazepa’s work differed from the
works of other Ukrainian artists by their
moderate and simplified line and composi-
tion. But the most distinguishing features
were the bold contrasts and rich imagina-
tion. The harmonized mottled effect under-
lined the modernism.

Inasmuch as the artist returned almost
exclusively to Ukrainian themes, she was
considered as belonging to the group
of “National Modernists”, along with
Mykola Butovych, Anatole Petrytsky, and
Maria Dolnytska. The Association of Inde-
pendent Ukrainian Artists (ANUM) in Lviv
invited Halyna Mazepa to exhibit her
works in Rome (1938) and in Lviv, and the
Ukrainian press gave her rave reviews and
editorial commentaries.

In 1939 Halyna Mazepa married Volody-
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myr Koval, an electrical engineer in Pra-
gue. They had two sons, Volodymyr and
Yuriy, who were killed along with their
grandmother, Dr. Natalia Mazepa, during
an Allied air raid on Prague on February
14, 1945. After this great tragedy, Halyna
and Volodymyr flied to Regensburg, Ger-
many (April, 1945). With the Soviet army
approaching Prague, it was impossible for
them to take anything with them, and nu-
merous art works, photographs and docu-
ments — the product of fifteen years of
hard work, remained in Prague.

During their two year stay in Regens-
burg, Halyna Mazepa worked in gouaches
and exhibited her art in Ukrainian shows
in West Germany. Her art works were
printed in Ukrainian journals and in color
postcards. She also made illustrations for
various publications.

In 1947 the Kovals emigrated to Cara-
cas, Venezuela, where her husband, V. Ko-
val, worked first as an electrical en-
gineer and later as a professor at the Uni-
versity of Caracas.

In their new country Halyna Mazepa
began to paint with a new vigor and inten-
sity.

“Prague was just the beginning. In Ca-
racas I had a better opportunity to work.
In 1948 I worked for the Venezuelan film
company, ,Bolivar Films“, drawing car-
toons for ,,Microfilm“. In the same year I
had a onewoman show in the ,,Museo de
Bellas Artes* in Caracas, where I exhibited
my oil and gouache paintings dealing with
Ukrainian themes primarily“ (Letter of
February 21, 1969).

The strong and beautiful colors of tro-
pical vegetation, the mountainous and ver-
satile countryside, the people of different
races, and different way of life — all pro-
vided a stimulation to her artistic develop-
ment. Moreover, her interest in Ukrainian
mythology induced Halyna Mazepa to study
also the native mythology and demonology
of Venezuela. She adopted native motifs,
“spirits and demons” and reinterpreted
them in her works.

Soon Halyna Mazepa made a significant
impression upon the Venezuelan cultural
elite of Caracas; this let to her being em-
ployed by a leading journal, Tricolor, pub-
lished by the Ministry of Education for



elementary schools. For twenty-five years
her illustrations for school books offered an
innovative, poetical approach to the subject
matter, always gay and colorful.

Her work was also in demand by Ukrain-
ian American publishers of children‘s ma-
gazines, such as Veselka (Rainbow) and
Krylati (The Winged), so that for a time she
worked more on illustrations than on
paintings.

“From time to time I paint in oil, but my
daily occupation is illustrating” (Letter of
February 25, 1960).

In 1952, through the intervention of
Sviatoslav Hordynsky, Halyna Mazepa
joined the Association of Ukrainian Artists
in America (OMUA). Every year she exhi-
bits three or four paintings (oil, tempera,
gouache) in the associated shows in New
York and Philadelphia; for bigger exhibits
she sends more paintings (seven paintings
for an exhibit of Ukrainian art at Wayne
State University in Detroit, 1960). Also,
Halyna Mazepa participates in regular
shows and contests organized by Ukrainian
women artists (she won the first place for
the icon of St. Olha), and exhibits regularly
in professional galleries.

During her first single exhibition in
New York (1970), a total of 27 of her
paintings were displayed (25 oils and 2
gouaches). Afterwards the paintings were
shown in the gallery of Olha Sonevytska
and eventually sold to private collections in
the United States and Canada.

In 1950 Halyna Mazepa began working
on ceramics, which she learned as a student
in Prague from Prof. K. Stakhivsky. In
order to expand and deepen her knowledge
of ceramics she attended for one year the
“Escuela de Artes Pléasticas in Caracas.
Subsequently, she worked on ceramics at
home and in two ceramic factories. She
made tiles, plates and figurines, such as
characters for Christmas Cribs. In 1956,
with her relief icon of the “Pokrova” (St.
Mary the Protectress), Halyna Mazepa won
a national Venezuelan award for it as an
exemplary work of art, chosen by the Mi-
nistry of Education.

“With the money I bought my children
a piano (Bohdan was born in Regensburg in
1945, and Ivan in Caracas in 1949), and
in addition to the money I received a gold

medal from President Pérez Jiménez,
which event was televised nationwide”
(Letter of February 21, 1969).

In addition to working for Tricolor,
Halyna Mazepa found employment with
the Shell Oil Company illustrating their
monthly Tépicos. She also did art work
for the covers of such magazines as Creole
and Farol, and illustrated children’s stories
for the Ministry of Education INCIBA
(Instituto Nacional de Cultura y Bellas
Artes).

Some ten years after their arrival in the
United States, economic conditions of
Ukrainian newcomers became more stabi-
lized and the more affluent families began
collecting paintings. Hence, Ukrainian art
collectors acquired Halyna Mazepa’s works
not only at exhibitions, but also com-
missioned special art work from her. This
was undoubtedly encouraging her to more
painting, making her works numerous and
manifold.

“My wite loves flowers and has a garden
full of them. She spends a considerable
amount of time among them, but when a
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letter arrives from across the sea ordering
a painting, or if she gets a phone call from
the publishers demanding new illustrations,
she drops everything and goes to work”
(Quotation Professor Koval’ letter, 1964).

Halyna Mazepa could never devote her
time solely to art due to her responsibilities
at her household — the education of her
children and now grandchildren, and so
forth. Nonetheless her art is largely and
generally known to the public through her
illustrations in books, journals, Christmas
and Easter cards, postcards and through
her many exhibitions. Her ceramics and
commercial graphics (e.g., posters for the
Ministry of Justice and the Shell Company)
are less known.

Besides many journals, Halyna Mazepa
illustrated a considerable number of books,
among them. Hovoryt' Lyshe Pole (None
but the Land May Speak) by Mykola Pone-
dilok (Toronto, 1962): Kvitka Shchastia
(Flower of Bliss) by T. Biletska (Toronto,
1967): Zorepad (Star Shower) by Mykola
Ponedilok (Toronto), 1969): Sontsebory (Sun
Forests) by Ivan Smoliy (Brussels, 1970);
Zhyttia (The Life), by Wolodymyr Janiw
(Paris-Munich, 1975): and for the textbook,
Un Nino Venezolano (A Venezuelan Boy),
(Caracas, 1966), and other works mentioned
earlier.

With her children grown up Halyna Ma-
zepa had more freedom to travel with her
husband. During their trips they visited the
most important museums and monuments
in whatever country they found them-
selves, and made special efforts to meet
local artists and see their works. On their
trips to the United States and Canada in
1958, they called on Alexander Archipen-
ko and recorded their meeting on in a film.
They also met Mykola Butovych, an old
acquaintance from Prague, as well as Petro
Kholodny and Roman and Borys Pachov-
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sky, and other artists in New York and
Philadelphia.

In 1965 and 1973 Halyna and her hus-
band Volodymyr spent a few months travel-
ling through France, Spain, Italy, Austria,
Germany, Holland and Belgium. In Vienna
they met the noted Ukrainian enamelist,
Maria Dolnytska. In Munich they visited
Gregor Kruk (who made a portrait bust of
Halyna Mazepa in 1973); in Mougins they
met Ivanna Vynnyk and Yuriy Kulchytsky:
in Geneva — Zoya Lisovska-Nyzhankivska,
and in Paris they visited Aristide Wirsta,
a professor at Sorbonne University, his
brother, Themistocle, the singer Ulana
Chaikivska and others.

Halyna Mazepa's paintings were exe-
cuted in oils, gouache and tempera. At one
time she mixed tempera with oil paints (the
egg yolk technique), but had to discontinue
its use on sccount of insects in the tropics
that ate through the yolk paint. Her illu-
strations were done in gouaches and her
graphic work in ink. Gravure and water-
color do not appear in her works.

The paintings of Halyna Mazepa in ge-
neral are stylized, spacial and two-dimen-
sional, and have a smooth texture with the
paint applied evenly in monochromatic
areas that are divided by black outlines. In
gouache painting the outlines are primarily
done in Indian ink.

Halyna Mazepa derives her themes from
folk songs, legends, history, mythology,
demonography, ethnography and the Bible.
Landscapes and foliage rarely appear in her
paintings. Like the lyrical paintings of
Sophia Zarytska, Mazepa’s works most often
represent of women and children, but take a
more epic form. Her paintings can be
enjoyed in Ukrainian collections throughout
South America, the United States, Canada
and Western Europe.

Volodymyr Popovych



LmocTpanii B Tekceri B3ATI
3 KHIKOK:

Muxoaa Hownediaok
«ToBOpMTS mILte MOMe.... >
Topotro, 1962 (ctop. 6-16)

Muxoaa Honedizox

«30] an»

Topoxto, 1969 (ctop. 18-25)
Boodusup fnis

«ZKurra»
Tapyx-Mronxes, 1975 (cTop. 26-39)

3BIPKMY (sipomi peaakuii)

C. i M. Topouncwxi, Bepona,

H. JIoc., 3CA

Tlican roxesinoro marsy, crop. 45
Bopoxinna (Tpy nisuusu), crop. 57
HAyma npo kosaxa Baijixny, crop. 61
Lmoctpauii o xaskyu «Isacux Te-
secyko, ctop. 67-73

Iop i Haraaxa 3ybewxu,
Mionzen, Hixewwuna
Kounvtk 3 osowaws, crop. 47
Luoctpanii 10 KmuKkM «3y6
wacy», crop. 49-55

Mr & Mme Jean Caillat,
Monrecon, Ppanyin
Jlyma mpo xo3axa Baitay
(nea tBOpHM), cTOP. 59

Laapiii Joaran, Bpyxain, HIL.,
3cA

Jlisina 3 npoaicko, crop. 63
Pycanks, crop. 75

Y moposin, ctop. 87
Kynanbiuus, crop. 91
Kosaupxit repits, crop. 95
Banopoxkui, crop. 97

Kaska 1Ipo kaueuxy, crop. 99
Tepeso murrs, ctop. 103
Tariaku, ctop. 105

3awpisna, crop. 115

Boaodumup i Tamapa Topdun-
cvxi, Jlisinrron, H. ., 3CA
«XOUTH COH KOO BIKOH ...»,
crop. 65

Mupon Yoazan, Haceiix, H.J1.,
3CA

«BpanLi BCTANa, AHUKO BMHBA-
na...», ctop. 91
TIpy satpi, crop. 101
Kynaassnui, ctop. 109

Opecr HQyrxa, Hvo-Mopx, HIL.,
3CA
Beca, crop. 107

Cotoz Yxpainow Asepuxu,
Hwio-Mopx, HJL., 3CA
Kusruna Oara, erop. 117

Opiii i Onena Credpanuxu,
Edsownron, Kanada

Boromatip 3i ca. ArH0I0, cTop. 131
Bynasx, ctop. 143

3ogiit, ctop. 143

Die Zeichnungen im Textteil
wurden folgenden Biichern
entnommen:

Mykola Ponedilok
,Nur das Feld spricht...“
Toronto, 1962 (Seite 6-16)

Mykola Ponedilok
,Sternschnuppen!
Toronto, 1969 (Seite 18-25)

Wolodymyr Janiw
»Das Leben*
Paris-Miinchen, 1975 (Seite 26-39)

GEMALDESAMMLUNGEN
(soweit bekannt)

S. und M Hordynsky, Verona,
N.J,

Nach dem Hockeyspiel, S. 45
Wahrsagung (,Die drei Midchen*),

ch (T — Bajda,
S. 61

Illustrationen zum Mérchen
»Ivasyk Telesyk*, S. 67-73

Ihor und Natalka Zubenko,
Miinchen, Deutschland
Korb mit Friichten, S. 47
Ulustrationen zu ,Der Zahn
der Zeit", S. 49-55

Mr & Mme Jean Caillat,
Montesson, Frankreich

Die Ballade vom Kosaken Bajda
(zwei Gemilde), S. 59

Iarij Colhan, Brooklyn, N.Y.,
USA
Midchen mit Schneegléckchen,
S. 63

Wassernixen, S. 75

Bei der Wahrsagerin, S. 87

Die Badende, S. 91
Kosakengefecht, S. 95

Zaporoger Kosaken, S. 97

Das Mirchen vom Entlein, S. 99
Der Lebensbaum, S. 1

Hahilky {Fruh]ahrsbrauche) S.105
Die Vertréumte, S.

Volodymyr und Tamara Hor-
dynsky, Livingston, N.J., USA
,Es geht der Schlaf um die
Fenster herum...“, 5

Myron Colhan, Passaic, N.Y.,
USA

LFriihmorgens stand sie auf...”,
S. 91

Am Lagerfeuer, S. 101
Die Badenden, S. 109

Orest Dutka, New York, N.Y.,
Us.
Frithling, S. 107

Ukrainian Women’s Association
of America, New York, N.Y.,
USA

Fiirstin Ol'ha, S. 117

The drawings which appear in
the text part were taken from
the following book editions:

Mykola Ponedilok
“None but the Land May Speak.
Toronto, 1962 (page 6-16)

Mykola Ponedilok
“Star Shower”
Toronto, 1969 (page 18-25)

Wolodymy'r Janiw
“The Life”
Paris-Munich, 1975 (page 26-39)

COLLECTIONS (to the editors
knowledge)

S. & M Hmdynsky, Verona,
N.J

After me Hockey Match, p. 4
Fortune-Telling (“Three G)r]s").

p. 57
The Ballad of Cossack Bayda,
p. 61
Illustrations for the Children’s
Tale “Ivasyk Telesyk”, p. 67-73

Thor & Natalka Zubenko,
Munich, West-Germany
Basket with Fruit, p. 47
Ilustrations for “The Tooth
of Time”, p. 49-55

Mr & Mme Caillat, Montesson,
France

The Ballad of Cossack Bayda,

p. 59

Tlary Cholhan, Brooklyn, N.Y.,
USA

Girl with Snowdrop, p. 63
Water-Nymphs, p. 75

At the Fortune Teller's, p. 87
Bathing Girl, p. 91

Fighting Cossacks, p. 95
Zaporogue Cossacks, p. 97

The Tale of the Little Duck, p. 99
The Tree of Life, p. 103

Halilky (springtime rituals), p. 105
The Dreamer, p. 115

Volodymyr & Tamara Hordyn-
ky, Livingston, N.J., USA
“Sleep is Walking by the
Windows...”, p. 65

Myrzm Cholhan, Passaic, N.Y.,
“She got up in the Morning..

At the Campfire, p. 101
Bathing Girls, p. 109

Orest Dutka, New York, N.Y.,
USA

Springtime, p. 107
Ukrainian Women’s Association
of America, New York, N.Y.

USA
Princess Olha, p. 117

Yuriy & Olena Stefanyk,

Jurij und Olena
Edmonton, Kanada

Die Muttergottes und die hl. Anna,
S. 131

Die Distel, S. 143
Der Dieb, S. 143

The Holy Vlrgm and St. Anna,
. 131

The Thistle, p. 143

The Thief, p. 143

41



IlopTper Bosmogumupa Kosaasa 1933
ouis, 70 X 50 cm

Bildnis Volodymyr Koval 1933
01, 70 X 50 cm

Portrait of Volodymyr Koval 1933
oil, 70 X50 cm

42



43



Ilicna rokeftHoro Mmatay 1980
oxnis, 66 X 44 cm, BapianT o6pa3sy 3 1936 p.

Nach dem Hockeyspiel 1980
0], 66 X 44 cm, Neufassung eines Geméldes von 1936

After the Hockey Match 1980
oil, 66 X 44 cm, after a painting from 1936

44






Kommk 3 oBowamu 1937
ois, 46 X 68 cm

Korb mit Friichten 1937
0], 46 X 68 cm

Basket with Fruit 1937
oil, 46 X 68 cm

46



47



Lmoctparnii no kuyxKy ,,3y6 yacy”, Ilpara 1942
reaug, 29 X 22 cm

Illustrationen zu ,Der Zahn der Zeit“, Prag 1942
Guasch, 29 X 22 cm

Illustrations for ,,The Tooth of Time”, Prague 1942
gouache, 29 X 22 cm
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49



Tnroctpanii g0 xHuxKM ,,3y6 wacy”, [Ipara 1942
reau, 29 X 22 cm

Illustrationen zu ,,.Der Zahn der Zeit“, Prag 1942
Guasch, 29 X 22 ecm

Illustrations for ,, The Tooth of Time”, Prague 1942
gouache, 29 X 22 cm

50






Lmocrpauii zo kumxkky ,,3y6 vacy”, Ilpara 1942
rean, 29 X 22 cm

Illustrationen zu ,Der Zahn der Zeit“, Prag 1942
Guasch, 29 X 22 cm

Illustrations for ,,The Tooth of Time”, Prague 1942
gouache, 29 X 22 cm
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53



Timroctpanii 1o kuMxKY ,,3y6 wacy”, IIpara 1942
reauy, 29 X 22 cm

Illustrationen zu ,,Der Zahn der Zeit“, Prag 1942
Guasch, 29 X 22 ecm

Tllustrations for ,, The Tooth of Time”, Prague 1942
gouache, 29 X 22 cm

54



55



Bopoxiunsa (,Tpu niBunuan”) 1946
ouis, 66 X 81 cm

Wahrsagung (,,Die drei Mddchen*) 1946
01, 66 X 81 cm

Fortune-Telling (,, Three Girls”) 1946
oil, 66 X 81 cm
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57



Hywma npo Kozaka Baiiny 1946
rBany, 43 X 30 em

Die Ballade vom Kosaken Bajda 1946
Guasch, 43 X 30 cm

The Ballad of Cossack Bayda 1946
gouache, 43 X 30 cm

58



59



Hyma npo Kozaka Baitny 1946
reamy, 43 X 30 em

Die Ballade vom Kosaken Bajda 1946
Guasch, 43 X 30 cm

The Ballad of Cossack Bayda 1946
gouache, 43 X 30 cm

60



61



Hisunna 3 nposickom 1947
oxig, 61 X47 em

Maédchen mit Schneeglockchen 1947
01, 61 X 47 cm

Girl with Snowdrop 1947
oil, 61 X 47 cm

62



63



XoauTe COH KOJIO BiKOH...” 1947
oxis, 57 X 70 cm

»Es geht der Schlaf um die Fenster herum...” 1947
01, 57 X 70 ecm

“Sleep is Walking by the Windows...” 1947
oil, 57 X 70

64






Imoctpanii o kaskn ,,IBacuk Tenecux”, Perenc6ypr 1947
reamr, 26 X 20 cm

Hin i 6aba

Kosans

Illustrationen zum Mérchen ,,Ivasyk Telesyk”, Regensburg 1947
Guasch, 26 X 20 cm

Der Alte und sein Weib

Der Schmied

Ilustrations for the Children’s Tale “Ivasyk Telesyk”, Regensburg 1947
gouache, 26 X 20 cm

The Old Man and his Wife

The Blacksmith

66



67



ImocTpauii o xaskn ,,Isacuk Tenecux”, Perencbypr 1947
rBary, 26 X 20 cm

Pycanka

Jinbko

Tllustrationen zum Mérchen , Ivasyk Telesyk”, Regensburg 1947
Guasch, 26 X 20 cm

Die Nixe

Der Teufel

[lustrations for the Children’s Tale “Ivasyk Telesyk”, Regensburg 1947
gouache, 26 X 20 cm

The Water-Nymph

The Evil One

68






Imocrparii 1o xasku ,,IBacuk Temecuk”, Perenc6ypr 1947
ream, 26 X 20 cm

Bigema

YopTuHATa

Illustrationen zum Marchen ,,Ivasyk Telesyk”, Regensburg 1947
Guasch, 26 X 20 cm

Die Hexe

Teufelchen

Hlustrations for the Children’s Tale “Ivasyk Telesyk”, Regensburg 1947
gouache 26 X 20 cm

The Witch

Little Devils

70






ImocTpauii no kasku ,,IBacuk Tenecux”, Perencbypr 1947
rBaui, 26 X 20 em

Cnyxuuna I'anka

Ipacux Tenecux

Llustrationen zum Mérchen ,Ivasyk Telesyk”, Regensburg 1947
Guasch, 26 X 20 cm

Die Magd Hapka

Ivasyk Telesyk

Ilustrations for the Children’s Tale “Ivasyk Telesyk”, Regensburg 1947
gouache, 26 X 20 cm

Maid-Servant Hapka

Ivasyk Telesyk

72
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Pycanxku 1948
ozis, 106 X 59 cm

Wassernixen 1948
0], 106 X 59 cm

Water-Nymphs 1948
oil, 106 X 59 cm

74






Jlipyara 3 pabpuky 1949
omis, 70 X 100 cm

Fabrikmddchen 1949
01,70 X 100 em

Factory Girls 1949
oil, 70 X 100 cm

76






Asromoprper 1950
ouiig, 50 X 38 em

Selbstbildnis 1950
01,50 X 38 cm

Selfportrait 1950
oil, 50 X 38 cm

78






Boromarip 1951
omis, 50 X 38 cM

Muttergottes 1951
01, 50 X 38 cm

The Holy Virgin 1951
0il, 50 X 38 cm

80






IHoptper cuuis 1951
ouiis, 90 X 60 cm

Bildnis der Sohne der Kiinstlerin
01, 90 X 60 cm

The Artist’s Sons 1951
oil, 90 X 60 cm

Iloprper cuua IBana 1955
outist, 60 X 40 cm

Bildnis des Sohnes Ivan 1955
01, 60 X 40 cm

Portrait of Son Ivan 1955
oil, 60 X 40 cm

82
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83



Bacayxauni 1955
outis, 64 X 82 cm

Die Lauschenden 1955
01, 64 X 82 cm

Rapt Audience 1955
oil, 64 X 82 cm
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Y Bopoxku 1955
oxis, 55 X 76 cm

Bei der Wahrsagerin 1955
01, 55 X 76 cm

At the Fortune Teller’s 1955
oil, 55 X 76 cm
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Cyka 1956
oxis, 35 X 60 cm

Die Hiindin 1956
01, 35 X 60 cm

The Bitch 1956
oil, 35 X 60 cm
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89



»,BpaHUi Bcrasa, myko BMuBana...” 1952

omis, 72 X 122 em

»Frithmorgens stand sie auf, wusch ihr Gesicht...*
01,72 X 122 cm

“She got up in the Morning and Washed her Face...

oil, 72’ X 122 cm

Kynanpuuua 1957
oJis, 68 X 118 cm

Die Badende 1957
01, 68 X 118 cm

Bathing Girl 1957
oil, 68 X 118 cm

90

1952

1952
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TMactymkn 1957
oxisa, 55 X 70 cm

Hirtenmédchen 1957
01, 55 X 70 cm

Shepherdesses 1957
oil, 55 X 70 cm
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Kosaupkuit repus 1957
oxis, 81 X 100 cm

Kosakengefecht 1957
01, 81 X 100 cm

Fighting Cossacks 1957
oil, 81 X 100 cm

94






3anopoxui 1957
ouiis, 68 X 56 cm

Zaporoger Kosaken 1957
01, 68 X 56 cm

Zaporogue Cossacks 1957
oil, 68 X 56 cm

96






Kaska npo kayeuky 1958
reaui, 52 X 67 cm

Das Mérchen vom Entlein 1958
Guasch, 52 X 67 cm

The Tale of the Little Duck 1958
gouache, 52 X 67 cm

98



99



Ipu Batpi 1958
oxiga, 90 X 69 cm

Am Lagerfeuer 1958
01, 90 X 69 cm

At the Campfire 1958
oil, 90 X 69 cm

100



101



JepeBo xurra 1959
ouis, 87 X 69 cm

Der Lebensbaum 1959
01, 87 X 69 cm

The Tree of Life 1959
oil, 87 X 69 cm

102



103



Tarimkn 1959
reaur, 50 X 33 em

Hahilky (Friihjahrsbrduche) 1959
Guasch, 50 X 33 cm

Hahilky (Springtime Rituals) 1959
gouache, 50 X 33 cm

104



100



Becna 1960
Ty i ream, 52 X 68 cm

Friithling 1960
Tusche und Guasch, 52 X 68 cm

Springtime 1960
Indian ink and gouache, 52 X 68 cm
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Kynaneuuni 1961
odig, 121 X 60 cm

Die Badenden 1961
01, 121 X 60 cm

Bathing Girls 1961
oil, 121 X 60 cm
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109



Karepnna (zo noemu T. IlleByenka) 1961
reaut, 51 X 65 ¢

Kateryna (aus T. Sevéenkos Dichtung) 1961
Guasch, 51 X 65 cm

Kateryna (from T. Shevchenko’s Poem) 1961
gouache, 51 X 65 cm
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JliBumHa 3i craxxrammu 1964
o, 50 X 75 ecm

Maidchen mit Bandern 1964
01,50 X 75 cm

Girl with Ribbons 1964
oil, 50 X 75 cm
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Bampiaza 1969
oxiif, 46 X 61 cm

Die Vertrdumte 1969
0], 46 X 61 cm

The Dreamer 1969
oil, 46 X 61 cm
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Kuaruna Onaera 1970
omis, 103 X 63 cm

Fiirstin O’ha 1970
01,103 X 63 cm

Princess Olha 1970
oil, 103 X 63 cm
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Hecyrs Bomy 1971
ouiist, 51 X 39 em

Wassertriagerinnen 1971
01, 51 X 39 cm

Girls Carrying Water 1971
oil, 51 X 39 em
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Tanmoroui woptn 1971
oxis, 51 X 39 em

Tanzende Teufel 1971
01, 51 X 39 cm

Dancing Devils 1971
oil, 51 X 39 cm

120



121



Ckapb 1972
ouais, 100 X 70 em

Der Schatz 1972
01,100 X 70 cm

The Treasure 1972
oil, 100X 70 cm

122



123



Cnisaua giBumza 1972
oxis, 70 X 100 cm

Schlafendes Médchen 1972
01, 70 X 100 cm

Sleeping Girl 1972
oil, 70 X 100 cm

124






Tyuynbceka matu 1972
oxis, 100 X 60 cm

Huzulenmutter 1972
01, 100 X 60 cm

Hutsul Mother 1972
oil, 100 X 60 cm

Kozak-6augypuer 1972
ouis, 75 X 50 cm

Der Banduraspieler 1972
01, 75 X 50 cm

The Bandura Player 1972
oil, 75 X 50 cm

126



127



Ilsauxkyu 1972
oxif, 38 X 50 cm

Niherinnen 1972
01, 38 X 50 cm

Seamstresses 1972
oil, 38 X 50 cm

128



129



Boromarip 3i cB. AHHOIO 1972
oJis, 60 X 37 cm

Die Muttergottes und die hl. Anna 1972
01, 60 X 37 cm

The Holy Virgin and St. Anna 1972
oil, 60 X 37 cm

130



131



Tope 1972
onig, 46 X 45 cm

Das Weh 1972
01, 46 X 45 cm

Sorrow 1972
oil, 46 X 45 cm

132



133



JNowosa Hiyw 1972
oxis, 57 X 57 cm

Regennacht 1972
0L, 57 X 57 cm

Rainy Night 1972
oil, 57 X 57 cm

134



135



Kypba 1972
ouis, 37 X 50 cm

Kummer 1972
01, 37 X 50 em

Grief 1972
oil, 37 X 50 cm

136
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Cuniit mrax 1972
ouiis, 60 X 50 cm

Der blaue Vogel 1972
01, 60 X 50 cm

The Blue Bird 1972
oil, 60 X 50 cm

138






Tapaumit Beuip 1972
ouaiis, 40 X 53 cm

Ein heiBer Abend 1972
O, 40 X 53 cm

A Hot Evening 1972
oil, 40 X 53 cm

Xarku 6igumnx 1972
ouist, 45 X 45 cm

Die Hiitten der Armen 1972
01, 45 X 45 cm

Poor People’s Huts 1972
oil, 45 X 45 cm

140



141



Bynax 1975
oxis, 49 X 54 cm

Die Distel 1975
01, 49 X 54 cm

The Thistle 1975
oil, 49 X 54 cm

Bnoxmit 1972
oz, 46 X 51 cm

Der Dieb 1972
01, 46 X 51 cm

The Thief 1972
oil, 46 X 51 cm

142



143



Boromarip 1973
oxis, 40 X 31 cm

Muttergottes 1973
0], 40 X 31 ecm

The Holy Virgin 1973
oil, 40 X 31 cm

144






JiBuyuna 3 raeunkom 1975
outist, 40 X 60 cm

Madchen mit Krug 1975
01, 40 X 60 cm

Girl with a Jug 1975
oil, 40 X60 cm.

146



147



Ipaukn 1975
outid, 50 X 75 cm

Wascherinen 1975
0L, 50 X 75 cm

Washerwomen 1975
oil, 50 X 75 cm
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149



Kynmaneuuui 1975
ouiis, 66 X 46 cm

Badende 1975
01, 66 X 46 cm

Bathing Girls 1975
oil, 66 X 46 cm
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151



Icyc Xpucroc 1977
oxis, 55 X 57 cm

Jesus Christus 1977
01, 55 X 57 cm

Jesus Christ 1977
oil, 55 X 57 cm
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153



Baarosimenna 1975
outig, 37 X 37 cm

Die Vekiindigung 1975
0], 37 X 37 cm

Annunciation 1975
oil, 37 X 37 cm

154



155



Cominka 1976
oxis, 39 X 51 em

Die Hirtenfléte 1976
0l, 39 X 51 cm

The Shepherd’s Flute 1976
oil, 39 X 51 cm

IlopTper BHyukyu Bipn 1974
ogis, 31 X 40 cm

Bildnis der Enkelin Vira 1974
0l, 31 X 40 cm

Portrait of Granddaughter Vira 1974
oil, 31 X 40 cm
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JliBunna B cuHil xyetui 1976
oxnis, 35 X 50 cm

Médchen mit blauem Tuch 1976
0], 35 X 50 cm

Girl with Blue Shawl 1976
oil, 35 X 50 cm
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JliBunHa 3 nykadamyu 1976
ouxis, 35 X 55 cm

Maidchen mit Miinzhalsschmuck 1976
0], 35 X 55 cm

Girl with Coin Necklace 1976
oil, 35 X 55 cm
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161



CraBox 1976
ouiis, 38 X 50 cm

Der Weiher 1976
0138 X 50 cm

The Pond 1976
oil, 38 X 50 cm
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163



Yepsona Bepera 1976
oJiis, 55 X 90 cm

Das rote Tuch 1976
01, 55 X 90 cm

The Red Cloth 1976

oil, 55 X 90 cm

Hitu npogarors kBiTH 1976
ouis, 50 X 70 cm

Die kleinen Blumenverkaufer 1976
01,50 X 70 cm

Children Selling Flowers 1976
oil, 50 X 70 cm

164






Cuniit MmeTennk 1976
oxig, 50 X 38 cm

Der blaue Schmetterling 1976
01, 50 X 38 cm

The Blue Butterfly 1976
oil, 50 X 38 cm

166






Ilrax I'Bapargons 1976
odisa, 38 X 50 cm

Der Vogel Guarandol 1976
01, 38 X 50 cm

The Bird Guarandol 1976
oil, 38 X 50 cm

168



169



Maska 1977
odis, 40 X 90 cm

Waldnymphe 1977
01, 40 X 90 cm

Forest Nymph 1977
oil, 40 X 90 cm

Bigemu 1977
ouais, 55 X 90 cm

Die Hexen 1977
01,55 X 90 cm

The Witches 1977
oil, 55 X 90 cm

170



171



Tpwm xinkn 1977
oJiis, 75 X 50 cm

Drei Frauen 1977
01,75 X 50 cm

Three Women 1977
oil, 75 X 50 cm

172



173



JiBumHa 3 Hamucrom 1977
onis, 75 X 50 cm

Maédchen mit Halskette 1977
01, 75 X 50 ecm

Girl with Necklace 1977
oil, 75 X 50 cm

174






Koszax Mawmait 1977
odiisg, 60 X 60 cm

Der Kosak Mamaj 1977
01, 60 X 60 cm

Cossack Mamay 1977
oil, 60 X 60 cm

176



177



Boromarip 1977
outis, 60 X 60 cm

Muttergottes 1977
Q1,60 X 60 cm

The Holy Virgin 1977
oil, 60 X 60 cm

178



179



Anromn 1977
outist, 35 X 55 cMm

Die Engel 1977
0], 35 X 55 cm

Angels 1977
oil, 35 X 55 cm
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181



Kozakn 1977
oxis, 100 X 60 cm

Kosaken 1977
01, 100 X 60 cm

Cossacks 1977
oil, 100 X 60 cm
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Iicusa npo Baitgy 1953
nexopoBaHa 6ina ramza, 30 cm

Das Lied von Bajda 1953
bemalter weiBer Lehm, 30 cm

The Song of Bayda 1953
painted white clay, 30 cm
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Ilicus npo Baitny 1953
nexopoaHa 6isa ramua, 30 cM

Das Lied von Bajda 1953
bemalter weiBler Lehm, 30 cm

The Song of Bayda 1953
painted white clay, 30 cm

186
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Tpu piBuman 1953
Kepawmixka, 30 cm

Drei Maddchen 1953
Keramik, 30 cm

Three Girls 1953
ceramics, 30 cm

JiBumua 1953
xepamika, 30 cm

Madchen 1953
Keramik, 30 cm

Girl 1953
ceramics, 30 cm
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Kozaku 1953
Kepamika, 30 cm

Kosaken 1953
Keramik, 30 cm

Cossacks 1953
ceramics, 30 cm
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