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Wadym Skuratiwski
O ukrainskiej awangardzie
Kartka pierwsza

Wybitny mysliciel kijowianin Walentin Asmus pisat niegdy$ o “potrojnym rytmie bytu”. Zwré6Cmy uwage na “potrojny rytm”
ukrainskiej kultury nowozytne;.

Jej poczatki siggajag konca XVI wieku. Rozpoczyna jg szereg zjawisk nazwanych pOznie| “ukrainskim barokiem”.

Mimo swej roznorodnos$ci sprowadzaja sie one do dgzen artysty, mysliciela | zwyczajnego cztonka 6czesnego
spofeczenstwa ukrainskiego, by znalez¢ rozwigzanie alternatywne wobec katastroficznej dynamiki historii, ktora niesie
zniszczenie, Smierc, chaos i powszechny zamet. P6zny barok (takze ukrainski) przeciwstawia tym zjawiskom artystyczne, filo-
zoficzne i wreszcie “socjalne” “teksty”, charakteryzujgce sie wyraznym ustrukturowaniem, WYSOKIM poziomem zorganizowa-
nia, podkreslong “architektonicznoscig”. Ukrainski barok, poczynajac od dowolnej budowli a na traktacie teologicznym
konczac, od wiersza do stroju, od surowej hierarchii arystotelesowskiego uniwersytetu, zwanego Kolegium Kijowsko-
Mohylowskim, do powitalnego gestu, objawia sie jako struna, krancowo napiety dzieki swej] wewnetrznej sile system, ktory
przeciwstawia sie dotychczasowej bezsystemowosci i poprzedniej ruinie - tak materialnej, jak duchowej.

Tak wiasnie wyglgda ukrainska kultura od akademii w Ostrogu do Skoworody. Wtedy to nastaje czas kultury, ktora dosé
umownie mozna nazwac “narodowg’. U podstaw epoki lezy juz nie duchowe przeciwstawienie sie Swiatu, a taki jego znacza-
cy element jak etnos, nardd (Niemcy nazwag go “volk”, Francuzi “nation”). Okres ‘narodowy” rozpoczyna sie od opublikowania
w roku 1798 pierwszych trzech czesci “Eneidy” Kotlarewskiego, konczy natomiast w 1903 roku postawieniem w Pottawie pom-
nika temuz Kotlarewskiemu. -

W samym srodku tego okresu tkwi “Kobzarz” Tarasa Szewczenki - jego szczytowy punkt, absolutne estetyczne i Swiato-
pogladowe apogeum. Miedzy Kotlarewskim i “Kobzarzem” migneta na chwile szkota charkowska, heroiczny okres
ukrainskiego ludoznawstwa, poczatek galicyjskiego odrodzenia, Gogol, pierwsze przejawy nowej ukrainskiej historiografii.
Migdzy "Kobzarzem” i pomnikiem Kotlarewskiego znajduja sie heroiczne pokolenia "Osnowy” | “Gromady”, proza narodnikow,
teatr | muzyka "koryfeuszy”, wirtuozowska etnologia i takaz archeografia, Dragamanow, Franko. Gruszewski.

Ale oto poczatek XX wieku i poczatek Nowej Epoki.

Wedtug sformutownia o “potréjnym rytmie bytu” miat on stanowi¢ synteze poprzednich okreséw. Ukrainski “modernizm” tesi
Ukrainki, Kociubynskiego i ich mtodszych kolegéw (z réznym poziomem $wiadomos$ci ogromu zagadnienia) dgzy do pozna-
nia, umownie rzecz ujmujac, “baroku” i “narodnictwa”, zjawisk kosmicznie uniwersalnych i “narodowych”. Widza oni w nich
pewng "narodowg realnos¢”. Neoromantyzm tesi Ukrainki oraz impresjonizm Kociubynskiego znaczgco wptynety na wytycze-
nie drogi ku syntezie obu ukrainskich epok kulturalnych.

Czymze wiec jest ukrainska awangarda - od pierwszych wierszy Mychajta Semenki, pierwszych Iwowskich i kijowskich
‘lewych” plastykow, pierwszych “laboratoryjnych” wystaw Kurbasa i dalej poprzez “czerwone” stadium owej awangardy az do
katastrofy poczatkow lat trzydziestych?

Jest to nieustanna i nieskonczenie paradoksalna w swoim charakterze estetyczna i Swiatopogladowa praca nad owg ogolng
syntezg, ktora winna ogarnac:

- dumny w swej ulegtosci etos barokowego cztowieka, ktéry zna jedna tylko granice swe] indywidualnosci - Boga i patos
Narodu, gdzie to, co “osobiste”, bez reszty roztapia sie w tym, co kolektywne, “soborne”:

- Stanowcze przeciwstawienie swiatu pochodzgcej od Absolutu, upostaciowanej w Bogu tej czy Innej realnosci catego
Swiata (wiasciwie fizycznie-biologicznej, narodowo-etycznej itd.);

- szlachetne, wyraznie ustrukturowane abstrakcje baroku oraz aktualna, potocznag konkretno$c rzeczywistosci otaczajgcej
cztowieka.

Ukrainska awangarda w osobie Semenka ogarnia zarébwno egocentryczna ‘wewnetrzng mowe” poety, jak i ogrom naro-
dowo-kulturowego wymiaru; w osobie Tyczyny - kosmiczne hasta baroku i problemy narodowo-spoteczne; w osobie Kurbasa -
narodowy patos “teatru koryfeuszy” (chocby juz krancowo przetworzonego) oraz uniwersalny patos “teatralno-scenicznych
uogolnien”, ktory z takg sitg przejawia sie w XVII stuleciu - od Szekspirowskiego “Globusa” az po “teatr szkolny”.

Dwaj “superbohaterowie” tworza kino Dowzenki | Demuckiego: Kosmos i Narod ukrainski. W kierunku takiego monumentaliz-
mu podgza sztuka “bojczukistow” i lwana Kawaleridze. Muzykologia Klimenta Kwitki fgczy tradycyjng muzyczng folklorystyke i
postepowe poszukiwania odwiecznych, uniwersalnych struktur dzwiekowych.

Mykofa Chwytowyj w swoich estetycznych skrajnosciach nie idzie po prostu “het od Moskwy”, lecz podaza w kierunku
Zachodu i siega nie tylko “Europy psychologicznej”, ale wrecz Europy barokowe;... "Neoklasycy” swoje wirtuozowskie wyczu-
cle zywej ukrainskie] mowy tgczg ze srodziemnomorskg filologia, ta podstawa wszecheuropejskiego baroku...

Estetyczna “lewica” Ukrainy z nadzwyczajna konsekwencjg i energia asystuje owemu ‘potrojnemu rytmowi” narodowo-kul-
turalnego bytu stanowigcemu wifasnie trzecig, koncowa, dialektyczng faze tego procesu. “Lewica” wigze uniwersalne modele

ukrainskiego baroku - od jezykowych i klasycznych - z modelami “narodowymi” (mimo ze sama ukrainska mowa zostata
artystycznie oswojona dopiero w minionym stuleciu).




Od pierwszej generacji owej awangardy do jej “Nowego Pokolenia” realizowany jest éw tytaniczny, dialektyczny trud, cho-
ciaz stuletnia wojna $wiatowa, ktora wybuchta w 1914 roku w Sarajewie i do dzis tam sie tli, nieskonczenie skomplikowafa,
udramatyzowata, przyhamowata, a potem po prostu uniemozliwita realizacje tego procesu.

| dzi$ ukrainski Syzyf rozpoczyna tragiczng ture od poczatku. Swojg “narodowg tresc”, tak wyraziscie ujawniong w epoce
1798-1903, znowu usituje udzwignac¢ do ontologicznych szczytow dostrzezonych jeszcze w XVII stuleciu.

Niech towarzysza tym usitowaniom tragiczne cienie zagubionej ukrainskiej Awangardy - aby éw Kamien znow nie potoczyt
sie w diabelskg otchtan Historil...

Kijow, 7 lutego 1994 roku

lhor Dyczenko
Panegiryk Wielkiej Utopii
czyli ukrainska awangarda malarska oczami kolekcjonera

Rewolucja jest tragiczng liryka
nie dramatem, jak to przebagkuja.
Pawfo Tyczyna

Wszelaka tworczosc samym swoim

istnieniem zaprzecza swiatu pana | niewolnika.
Sztuka w spofeczenstwach rewolucyjnych
skazana jest na wymarcie.

Albert Camus

Wiekszo$¢ malarzy, ktorych prace sktadaja sie na eskpozycje “MALEWICZ PLUS...”, trudno uznac za wyznajacych ten sam
orogram. kacza ich jednak na pewno idealistyczne poglady co do miejsca artysty i jego dziet w krainie Swietlane] przysztosci
pod wtadzg rad. Na zapomniane szybko i ostatecznie idee Lenina o socjalizmie jako zywej tworczosci mas artysci, przede
wszystkim “lewego frontu”, odpowiedzieli mobilizacjg do agitacyjnej, masowej tworczosci. Niewiarygodny wybuch entuzjaz-
mu, miraz tworczej wolnosci uksztattowany i popierany przez swoiscie liberalnych bolszewikow pierwszego pokolenia, zastg-
piony zostat z czasem sztuka sterowang przez nakazy, ktorej gfownymi “mecenasami” stali sie funkcjonariusze - od sekretarzy
KC partii do spraw ideologii az po administratorow, nie majgcych ani potrzeby, ani checi zadawania artystom zagadek, a juz
zupetnie nie akceptujgcy nowatorow. -

Wiekszos$¢ prac powstatych w dobie rewoluciji uznano za przejaw formalizmu, a tworczoS¢ bezapelacyjnie wielkich malarzy
okreslano jako wroga i antynarodowag, co dafo “uzasadniony” pretekst do zniszczenia zarowno dzief, jak | samych tworcow.
Ukrainska awangarda plastyczna ucierpiata nie tylko przez zarzut formalizmu. Doczepiono jej takze etykiete “burzuazyjnego
nacjonalizmu” - najpierw w ostrych dyskusjach, ktére staty sie popularne w pierwszym porewolucyjnym dziesigcioleciu,
pozniej w krytycznych publikacjach i sgdowych wyrokach.

Jeszcze nie narodzone Miasto Stonca, ukrainska kulturalna Atlantyda, zachtysneta sie krwig, a geografia ukrainskie] awan-
gardy siegneta Wysp Sotowieckich, Magadanu i Kotymy. Lata zapomnienia powoli zabijaty tych, ktorym udato sie tizycznie
unikna¢ Archipelagu GUEAG. |dea zywe| tworczosci mas przeksztatcita sie w martwg tworczosc wodzow.

W kolekcji znajduja sie dwa portrety: “sternika Swiatowego proletariatu” W.l.Lenina oraz “ojca wszystkich narodow’
J.W.Stalina. Obydwa zawieraja przeczucie ztowieszczej przysztosci. Artysci “bojczukowcey”, zdeklarowani idealisci, ktorzy
zgodnie ze Swiadectwem ich wspofczesnego “bardziej od innych starali sie dla bolszewickiego kociotka®, do pewnego stop-
nia odkryli istote nieszczese, wsrod ktorych przyszto zy¢€, tworzy¢ i gingC najwybitniejszym talentom Ukrainy.

Znamienne, ze ostatnig wystawe ukrainskiej malarskiej awangardy otwarto w Tuluzie, w swietym miejscu, jako ze Muzeum
Augustynskie miesci sie w sredniowiecznym klasztorze.

“Sztuka od drugiego dziesieciolecia do lat trzydziestych naszego wieku, ktora jest tutaj eksponowana, swiadczy nie tylko
0 uzmystowieniu sobie narodowej tozsamosci, ale takze o otwarciu na Swiat. Malewicz, Ekster, Jermifow, Bogomazow to
nazwiska najstynniejsze w zywej historii tego wielkiego swiatowego przetomu, jakim byfa sztuka modernistyczna” -
zauwaza Julien Andres, zastepca mera Tuluzy, kurator muzedw oraz Instytutu Sztuki i Kinematogratfi.

/Zmowe milczenia wokot ukrainskiej sztuki mozna uznac za przetamanag.

Plus podobny jest do krzyza, do krucyfiksu. Na wystawie “MALEWICZ PLUS...” kazdy ma swoj krzyz.

Najwiekszym reformatorem w sennym krolestwie ukrainskiego malarstwa na pograniczu dwoch stuleci byf naszym zdaniem




Oteksandr Bogomazow, reprezentowany na wystawie plerwszorzednymi dzietami zarowno malarskimi, jak i graficznymi.
Charakterystyczne, ze ostatecznie artysta ten uksztattowat si¢ | oryginalnie zaprezentowat w roku 1914, kiedy wedfug stow
Anny Achmatowe| “zaczynat sie w kalendarzu, ale tez w rzeczywistosci dwudziesty wiek”.

W tym czasie na Rosje (a pamietajmy, ze nazwa ta obejmowata takze owczesng Ukraing, gdyz zadne imperium nie potrafi
ZyC | rozkwitaC bez “mfodszego brata”) dostownie runat meteorytowy grad najbardziej karkofomnych innowacji. Byfa to raczej
droga genialnych préb i btedow - wybuchowa mieszanka pierwiastka “francuskiego z nizniegorodskim” - niz tworczosc orygi-
nalna, cho¢ okazata sie ona arcypozyteczna i arcypozywna dla powstania nowych mutacji w sztuce.

Bogomazow byt eksperymentatorem nie deklaratywnym i nie zablegajacym o rozgtos. Zewnetrznie przypominat surowego
wyktadowce “martwych jezykéw” w gimnazjum. Nie nosit zadnych zoftych bluz czy czerwonych tyzek w butonierce. Byt
czfowiekiem skrytym, milczacym, samotnikiem, ktory wolat przyglgdac si¢ Swiatu. W jego dzietach wyraznie widaé rezultat
‘myslenia okiem”: analizg form, irrealistyczng strukture potaczen Kolorystycznych Swiadomie wyprowadzonych poza co-
dzienne realia - jak na przyktad na obrazie “Kosmos”.

Jedno z najwazniejszych dziet w malarskiej spusciznie Bogomazowa to “Wiezienie” - uznane za arcydzieto ptotno ktore
znalazio sie w wielotomowej “Historii sztuki ukrainskiej”. Jako Swego rodzaju reakcja na przeciwstawienie jednostki i panstwa
obraz ten zupetnie nie wymaga interpretacji socjalnej. Mozna go wprawazie odbierac z pozycji wulgarnego socjologizmu jako na
przyktad reakcje na ucisk rewolucjonistow ze strony caratu, wazniejszy jest jednak Slad poszukiwan gtebszego sensu, alegorii |
odwiecznego konfliktu miedzy kochajacymi wolnos$é buntownikami a wiadzg panstwowag. Zestawienie motywow urbanistycznych |
tych zwigzanych z naturg symbolizuje brudne trwozne niebo z chmurami | niczym pancerniki, skontrastowane z racjonalnie
zamknieta “przestrzenig” wigziennych cel. W gfebokim wymiarze tego dzieta sfychac odgtos przerywanych sluz, wyczuwa sie
zmaganie charakterow o iScie szekspirowskiej sile w niemym krzyku rozpaczy | milczeniu zwiastujgcym huk gromu. |

Wewnetrzna energia we wczesnych pracach Bogomazowa ma wyraznie pbarokowy kontekst, jak na przyktad w obrazie
‘Portret” czy w kompozycji “Pejzaz”. Nawiasem moéwiac, typowe wyznaczniki gatunkowe muszg by¢ tu traktowane niezwykle
ostroznie, poniewaz tworczos¢ Bogomazowa ewoluowata w kierunku bezprzedmiotowosci. Realia ludzkiego portretu, typowe
elementy miejskiego pejzazu, pokazane zostaty jakby przez niewidzialny krysztat. Przy czym dla Bogomazowa - nasladowcy
francuskiego kubizmu i witoskiego futuryzmu, opierajgcych sie gtownie na formach geometrycznych - punkt wyjscia stanowi
burzliwie rozwijajacy sie “alfabet form”, jaki krolowat za czasow ukrainskiego odrodzenia w wiekach XVII i XVIII, poczynajac
od budowli architektonicznych az po ornamentyke ksigzkowa. |

Rosyjskojezyczna awangarda naszego wieku znata trzech wielkich teoretykow: Wasyla Kandinskiego, ktory koncentrowat sie
na problemie duchowosci w sztuce, Kazimierza Malewicza, dostrzegajgcego w sporze miedzy realistami i nowatorami prob-
lematyke kulturowego dziedzictwa oraz propagujacego idee syntezy sztuk, | wiasnie Bogomazowa. W odréznieniu jednak od
Kandinskiego czy Malewicza, ktorych prace teoretyczne zostaty opublikowane i przyswojone przez szeroki krag artystow |
uczonych, ksigzka Bogomazowa przelezata w rekopisie ponad 70 lat. W “Malarstwie | jego elementach” wyktada on oryginal-
na teorie moggcy stuzyC do analizy form w kazdej dziedzinie sztuki. Rownolegle do prac teoretycznych, datowanych przed
rokiem 1914, Bogomazow utrwalat swoje przekonania w tworczosci artystyczne|. Na szczescie w kolekcji znalazty sie
najbardziej charakterystyczne przyktady jego sztuki graficznej, swego rodzaju “Das wohltemperierte Klavier” wyrazony
Jezykiem grafiki i formutami “ruchobiegu” (Mychait Semenko).

Kubofuturystyczng grafike O.Bogomazowa czesto wystawiano Stanach Zjednoczonych. “Debiut” ukrainskiego reformatora miat
miejsce na wystawie “TATLINS DREAMS”, a indywidualne wystawy artysty pamigtam tylko trzy: wtasnie w USA, w Tuluzie i Kijowie.
Dzieta Bogomazowa, wsrod ktérych nawet na wystawach trafiajg sie prace “posmiertne”, cieszg sie dzi§ duzym popytem.

Futurystyczne towarzystwo, poczatkowo bliskie Malewiczowi reprezentujg trzej uczestnicy wystawy “Zwigzku Miodych” -
Wiadimir Burluk, Dawid Burluk i Maria Syniakowa. Obraz Dawida Dawidowicza namalowany zostat pot wieku po skandaliczne;
apoteozie zuchwatych “rycerzy szalenstwa”, jak nazwat futurystéw Oteksandr Zakrzewski.Mamy wiec do czynienia z typowym
chwytem pomieszania plandw, skali, regut dobrego smaku: oto baba w chustce podmalowana na modte “futurystycznej kos-
metyki” z konterfektem krowy na policzku. U Chagalla krowy moga lataC po niebie, u Burluka zas zamiast rumienca dekoruija
policzek. Nalezy podkresli¢, ze D.Burluk w autobiograficznych tekstach jednoznacznie wywodzi rodowdd swoj | SWO|ego
malarstwa z Ukrainy i od czasu do czasu do rosyjskiego tekstu pamietnikow wtrgca jakies ukrainskie sformutowanie czy stowo.

W zbiorze znajdujg sie cztery niewielkie monotypy Wiadimira Burluka (przy okazji przypomnijmy pejzaze charakterystyczne
dla W.Burluka znajdujgce sie w kolekcji W.Dudakowa w Moskwie). Te efektowne kolorystycznie miniatury pochodzg z pra-
cowni W.G.Muchinej, gdzie mogty trafi¢ poprzez Oteksandre Ekster - oto jeszcze jeden przyktad kolekcjonerskiego konfliktu.

Tworczos¢ Marii Syniakowej prezentowana jest w kolekcji w dosé petnym wymiarze: znajdziemy tu pierwsze akwarele, grafi-
KI Z lat 1930-1970. CzeS¢ wezesnych prac dedykowana jest kolekcjonerowi, czesC namalowana zostata specjalnie dla niego.
Kilka lat temu, kiedy w Polsce rozpoczeta sie “odwilz”, Czasopismo “Ja i Ty” zamiescito niewielka publikacje na temat herezji w
sztuce rosyjskie]. Obok prac miedzy innymi Michaita tarionowa i Leona Bakieta reprodukowano Syniakowej “Wypedzenie z
raju” oraz “Harem”.

Te wyszukane w formie dzieta - mtodzienczy protest przeciw wszelkim zasadom - stanowig mieszanine elementow futurysty-
cznych I ludowych. Ich przestrzen prawie rownomiernie pokryta jest jednolitym wzorem. Maria Michajfowna opowiadata, jak po




rewolucji, kiedy pouciekali wszyscy, ktdrzy nie byli “nikim, a stali sie wszystkim”, wiedniacy ograbili “panski” dom I je] akwarela-
mi wyklejali wnetrza kuferkow. Moze uznali je] sztuke za swojg 7

Odmiennego charakteru sa dwie ilustracje Syniakowej do poematu Aleksego Kruczonycha “Wanka-Kain i Sonka-Ztota
Raczka”. Przypominaja nieco prehistoryczne skalne malowidta czy moze malunki na parkanach - pomimo, a moze dzigk
prymitywizmowi niezwykta wyrazistoS¢ nadaje im pigtno doskonaftosci.

Futurystyczny rodowdd daje sie wyczué w dzietach Wiktora Palmowa, ktorego Wiodzimierz Majakowski nazywat “‘Palmirem”,
a ktory sam siebie traktowaf jako koloryste.

W kolekcji znalazto sie pie¢ pierwszorzednych malarskich dziet Palmira-Palmowa. W muzeach bytego /wi1gzku
Radzieckiego spotka¢ je mozna z wielkim trudem; ale takze w Muzeum Narodowym Ukrainskich Sztuk Plastycznych bytoby
jego prac wiecej, gdyby nie poeta Jewgienij Jewtuszenko, krytyk literacki lwan Dziuba i student lwan Dyczenko, do ktorych
trafity obrazy Palmowa z kolekcji profesora Sobakiewicza. Ma sie wrazenie, ze od “Autoportretu z zong Kapitoling”, na ktorym
mistrz przedstawia siebie nieomal w renesansowej konwencji, emanuje spokojem. Palmow namalowat siebie z paletg | pedzla-
mi jako oznakami jego sztuki. W dziedzinie podwdjnych portretow obraz ten stanowi wyjgtkowg rzadkosc; I jak tu nie wspom-
nie¢ petnego czaru mtodosci oraz Swiezego europejskiego spojrzenia autoportretu Matwiejewa z mfoda Zong?

Czy uwierzy dociekliwy badacz awangardy, podobny do bohatera Mrozka, ktory przez kilkadziesiat lat rozwigzywat swo
rebus, ze Palmow jest awangardysta ukrainskim? | ze na dodatek bedgc rosyjskiego pochodzenia, “ukrainizowat” sie
7 niematym trudem? Stawe francuskiej sztuce przyniesli Hiszpan Picasso, Anglik Sisley, Szwajcarzy /ydzi Amadeo Modigliani
| Marc Chagall.

Palmow, spedziwszy w Kijowie ostatni okres swojego niedfugiego niestety zycia, dat procesowi rozwoju sztuki swiezy
impuls. Zwracat uwage na wystawach retrofuturystyczng oryginalnoscia, wybujatym artystycznym temperamentem, dumnym
ignorowaniem “obowigzkowych” reguf zmuszajacych do nasladowania koryfeuszy konstruktywizmu. Z jednej strony jego
artystyczna swiadomos¢ wytrzymata proby “bezpiecznych” radzieckich “izmow”, z drugiej - pozostawat jesli nie reformatorem,
to przynajmniej buntownikiem. Kruczonych uzywat w takim przypadku swietnego neologizmu - “wzrywacz".

Jesli Palmow uosabia dionizyjskos¢ ukrainskiej awangardy, to apollinska linie kontynuuje Wasy!l Jermitow. Niewysoki, podob-

ny do bohatera “Aelity”, w charakterystycznej dla czekisty kurtce, charkowski trybun konstruktywizmu wcielat w zycie hasto
Witodzimierza Majakowskiego:

Ulice -

to nasze pedzle.
Place -

nasze palety.

Tworczoéé Jermitowa reprezentuja w niniejszym zbiorze dwa wybitne, charakterystyczne dla jego tworczosci dziefa.
Pierwszym jest kubistyczna, utrzymana w konwencji szyldu “Butka”, namalowana monochromatycznie, choc stwarzajaca luzje
ptaskorzezby, przyciggajgca wzrok jak tablica cechu piekarskiego. Drugie to “Arlekin” - wizytowka kolekcll, relief zbudowany z
drewnianych paneli, ktére zostaty nastepnie pomalowane, sprawiajgcy wrazenie sity my$li, namigtnosci i charakteru. Genialny
“Arlekin” ustepuje chyba jedynie najlepszym pracom Wiadimira Tatlina, Oteksandra Archipienki i Natana Altmana (szczyty
konstruktywizmu to naprawde niewiele nazwisk), potwierdzajgc réznorodnos¢ poszukiwan oraz akademickie mistrzostwo
Jermitowa.

Przyjacielem i uczniem W. Jermitowa byt Pawio Gorityj. Jego purystyczny “Architekton”, utrzymany w czarno-szarej
tonacji i w specyficznych proporcjach, przypomina jakas budowle-laboratorium w kosmosie. Przestrzenne pomysty owej pilo-
towanej (co catkiem mozliwe) konstrukcji przywotuja idee kosmicznych lotow Jurija Kondratiuka. "Kosmiczny” podtekst w
eksperymentach lat dwudziestych winien sie doczeka¢ swego upragnionego badacza. Mozna przeciez zabiC cztowieka, ale
nie idee - czyz nie tak? Moze jest co$, co fgczy tragiczny los mtodego artysty i teoretyka ojczyste; kosmonautyki?

Nic nie przeszkadzato dziataczom kulturalno-o$wiatowym w rozmyslaniach nad uwolnieniem tego swiata od “kajdanow kapi-
talizmu”. Zabdjczym argumentem na rzecz zerwania z klasowym entuzjazmem stac¢ sie mogt obraz Sotomona Nykrytina
“Podroz dookota $wiata”. Mtoda dziewczyna i niezbyt stary brodacz jadg wierzchem, jednak nie konno, a samochodem, mija-
jac zamiast przydroznego gruzu po prostu kule ziemska, nad ktérg powiewa... czerwony sztandar. Na nieco podfarbowanym
niebie ze sklejki $wieci jak wyblakta cytryna kolisty ksiezyc. Za czasoéw Puszkina byfo tak: Swiecit sobie Wesper zfoty, stary
doza ptywat w gondoli ze swg mtodg zonka...

Szlachetnymi kolorami namalowana zostata “Kapiel”, przedstawiajgca mtodych chtopcow czy moze dziewczyny w tazni.
Lekki aromat erotyki, elegancja “niestarannego” rysunku, leciutenka, ciepta tonacja... Czymze jest ten obraz jak nie przejawem
arystokratycznej natury sztuki, ktora catkowicie rezygnuje z stuzenia komukolwiek czy czemukolwiek w zniszczonej gtodem |
zametem wojny domowej republice i ktéra nie musi by¢ zrozumiata dla mas?

Nykrytin to artysta zagadkowy w swej gtebi. Poza “wszechswiatowymi” czy “intymnymi” motywam eksperymentuje on
w niezwykle szerokim zakresie: maluje i maszyny, i gwiazdy, unikajac jednak przedstawiania na swoich kompozycjach ludzi.




Pewien astronom dat materiat do rozmyslan tytutem swojej ksigzki - “Gwiazdy i ludzie”. Gdy malowat ludzi, to takich nad ktory-
mi zawista czerwona pigcioramienna gwiazda, ale ktorzy pragneli innej duchowej przestrzeni.

W zbiorze znajduje sie obraz pochodzacy z roku 1935 i nazwany czy dokfadniej okreslony jako “malunek eksperymentalny”.
Dziefo to jest autorska replikg, wariacjg na temat obrazu “Stare i nowe”. Podobne postacie potraktowano jednak krancowo
odmiennie. Oto te dwa obrazy: jeden utrzymany w manierze ekspresjonistycznej, drugi - peten rownowagi kolorystycznej,
stonowany w fakturze i technice malarskie]. Czy ma ten dyptyk rowne sobie w historii radzieckiego malarstwa? Takze
bohaterowie (a wiasciwie symbole) tego obrazu sg niezwykte: kaleka (i to w okresie spontanicznych zwyciestw socjalizmu),
urodziwa mfoda kobieta, marmurowa antyczna rzezba.... Jest nad czym rozmysla¢. Czas powstania obrazu “Stare i nowe”
dzigki jakims mistycznym zbiegom okolicznosci to ostatni fatalny rok twoérczej aktywnosci “bojczukistow”. Z niedalekiej
przysziosci niosty sig juz uderzenia kurantow ze Spasskiej Baszty... Przyszto$¢ rzucita swoj cien na terazniejszosc...

Prace artystow ze szkoty profesora Bojczuka to kolekcja w kolekcji, zatosna piesn zatobna tworcow, ktorzy stali sie ofiarami
stalinowskiego terroru. WiekszosS¢ dziet “bojczukistow’ zostata swiadomie zniszczona. Taki
0s spotkal wszystkie panneaux, wigkszosc dziet malarskich i graficznych, a z archiwéw zachowaty sie jedynie fragmenty,
przede wszystkim zbiory epistolarne. Wystawy ukrainskiej sztuki za granicg w ostatnich latach zazwyczaj obficie przedstawia-
Ja Zjawiska awangardowe. Ekspozycja “MALEWICZ PLUS...” prezentuje dorobek “bojczukistéw” w rozmiarach najwiekszych,
na jakie pozwalajg istniejgce zbiory.

Oto niewielka wczesna praca lwana Padatki zatytutowana “Dziewczyna” - odpowiada ona archaizujacemu charakterowi
uczniowskie] tworczosci wychowankow Mychaita Lwowicza. Nawiasem mowigc, neobizantyjski charakter stylizaciji oraz szla-
chetnosc pofgczen kolorystycznych pierwszej paryskiej grupy ucznidéw Bojczuka, wyrdznia takze Guillaume’a Apollinaire’a.

Sg wszelkie podstawy, aby twierdzi¢, ze zagadkowy portret Sedlara ma podwadjne autorstwo - nauczyciela i ucznia. Coz za
poetycki szczegof - tandetna zielona gafgzka. C6z za szlachetne oblicze - nie jest to wiesniak, z ktérym wszyscy chcieliby
kojarzyc Ukrainca. "Bojczukisci” byli bosi i goli, ale ich dziefa formutowaty duchowe wezwanie, przebijat przez nie rozpaczliwy
entuzjazm - “zbolszewiczonej ery pionierzy, pionierzy...” (Pawto Tyczyna).

Tworczosc Oksany Pawlenko reprezentujg na wystawie pierwszorzedne prace przewaznie z wczesnego okresu. Pawlenko
jest wirtuozem malarstwa, mistrzem kompozycji, poetkg koloru - i chociaz te emocjonalne okreslenia nie wyraza w petni twor-
cze] oryginalnosci jednej z najwybitniejszych ukrainskich artystek XX wieku, to jednak ukazg przynajmniej najgtebszy sza-
cunek dla tego cztowieka, jaki zywie po trwajgcej ponad cwierC wieku naszej przyjazni.

Pawlenko jest mistrzem tematu “wiejskiego”, jak w latach dwudziestych okreslano przynalezno$¢ do artystycznych
‘cechow”. Sfawy “bojczukistom” przysporzyC moze jej niewielka, ale doskonata kompozycja “Kobieta szarpigca konopie” -
wybitny przykiad owego osfawionego bizantynizmu potgczonego z rosyjska i ukrainska ikong oraz sztuka ludowa, ktore
pozbawiaty artystow z kregu prof. Bojczuka prawa obecnosci na “arce” awangardzistow. Oksana Pawlenko niezwykle subtel-
nie wyczuwa wspotbrzmienia “smutnych” koloréw, doskonatg prostote kompozyciji, w tym wypadku uproszczonej, bez nadetej
pretensji do madrosci, jak na przyktad w stepowym cyklu Pawta Kuzniecowa...

/ plakatem czy agitkg kojarzy sie praca “Nasza polityka jest politykg pokoju” - czyz nie jest ona reakcja artystki na pod-
pisanie pokoju brzeskiego? Jawny jest jej propagandowy charakter, ale tez linia “bojczukistow” byta propagandowa - nie
unikali oni otwarte|] agitacji. Znowu wiec “bolszewicki kociotek...”

Jesli chodzi o sam pokoj brzeski, ktory potrzebowat propagandowego rozgfosu, to doprowadzit on do protestow zarowno
“lewych komunistow” jak i sif antybolszewickich. Wspomina Karol Radek: “Wszystkie argumenty, jakie wysuwalismy przeciwko
podpisaniu pokoju brzeskiego, odbijaty sie od niego (W. I. Lenina - I. D.) jak groch od sciany. Uzywat wtedy najprostszego
argumentu: «wojny nie jest w stanie prowadzi¢ jedna partia, wojne musi prowadzi¢ chifop. Czyz nie widzicie, ze chtop gtosuje
przeciwko wojnie”?» - spytaf mnie Lenin. «Prosze darowac, jak to - gfosuje? » « Nogami gfosuje, ucieka z frontu». | sprawa
byta dla niego postanowiona”.

Nadzwycza ciekawe sg dzieki spostrzegawczosci artystki obrazy malowane z natury: ostra, soczysta kreska jest swoistym
Swiadectwem przyjemnosci czerpanej z malowania.

Nie mniejszym artyzmem odznaczajg sie ilustracje Wasyla Sedlara do “Kobzarza” Tarasa Szewczenki. W kolekcji znajduje
sie unikalny przejaw swoich czasow - rysunki z “zabronionego” wydania z roku 1931. 18 grafik na cata strone - wida¢ tu
wirtuozowskie wigczanie koloru poprzez snajperskie uderzenia pedzlem. To najwyzszy kunszt kolorowej grafiki.

Niezwykle wzruszajgce sg skromne obrazki braci Bojczukow. Miodszy, Timofiej, pozostawit znaczgca, cho¢ niezbyt rozlegta
spuscizne. Jej osig jest “Swiniopas” - kompozycja prosta jak u czternastowiecznych Wiochow, z figurka jak u Giotta, ledwie
zamknietg liniami sylwetki, z naiwnie potraktowanym drzewem - ktore niczym namiot nad tagodnym $witem stuzy wszystkim,
| ludziom,i Swiniom.

"Mleczarka™ - stylizowany na tandete rysunek Mychaita Bojczuka jednoczy liryczne i racjonalne zasady jego analitycznego
warsztatu. Ta peretka kolekcji zawiera w sobie catg poetyke bojczukowskiego odczuwania $wiata, rysy “lirycznej tragedii”,
tytutowe wersy optymistycznego latopisu rewoluciji.

res rozowski reprezentowany jest tylko przez jedno dzieto. “NajsSwietsza Panna” to rozbtysk bolesnej humanistyczne;
swiadomosci, ozywione studium w nowobizantyjskim stylu, bliskie dzieki swojej duchowosci wczesnym “bojczukistom”, a




rownoczesnie jakze dalekie od racjonalistycznych formotworcow.

Artystow zwiazanych z teatrem w koncu drugiegi dziesieciolecia i na poczatku dwudziestych przyjeto sie grupowac wokot
pracowni Oteksandry Ekster (chociaz nie nalezy wszystkich jednoznacznie uznawac¢ za je| bezposrednich uczniow). To
wiasnie z jej imieniem zwigzane sg najwyzsze wzloty ukrainskiej scenografii naszego stulecia..

AIR AND FAIR

lhor Dyczenko zyje obok, swoim jestestwem uosabia idee duchowego altruizmu. On oddycha i zachtystuje sie pieknem. Bez watpi-
enia zyje w Swiecie iluzji. Jego sen o pieknie, uniesienie nad banalnym zyciem to jedyna obrona przed smutkiem, czasem | wroga
rzeczywistoscig.

Delikatny i nawet wstydliwy na nic nie czeka, dlatego niczego nie wymaga od spoteczenstwa, majac jeszcze w pamieci doswiad-
czenia konspiracyjnego kolekcjonerstwa lat szescdziesigtych.

Wiasnie wtedy w jego gniezdzie wzrasta “Vita Nova” znanych awangardzistow Kazimierza Malewicza, braci Burlukow, Oteksandra
Bogomazowa, Wiktora Palmowa, Sofomona Nykrytina, Mychajta Bojczuka, Wadyma Mellera oraz innych. Dla historyczne| sprawiedli-
wosci musimy wyznac, iz wtasnie wtedy kompozycja Kazimierza Malewicza, w czasie gdy imie tworcy suprematyzmu starano sig
bezwzglednie wykresli¢c z pamieci, cudem ocalata miedzy strzepami jakich$ prac, przezywszy mrok stalinowskiego socrealizmu,
znalazta schronienie u lhora Dyczenki, stajac sie ozdoba jego kolekcii.

A dzieta rozstrzelanego Mychajta Bojczuka oraz jego wspotpracownikow, o ktorych w nie tak odlegtym czasie i szeptem nie mozna
byto wypowiedzie¢ czegokolwiek - czyz nie |hor Dyczenko zostat ich “chrzestnym ojcem”, przywracajac ich ukrainskiej kulturze ?

lhor urodzit sie z nieprzecietnym “instynktem kulturowym” oraz genialng umiejetnoscig nawigzywania kontaktow. Jest cziowiekiem
o otwartym sercu. Bog chroni go od pychy oraz ducha mentorskiej zwierzchnosci, ktora mogfaby zostac zrozumiata przy
uwzglednieniu skali jego przedsiewziec, ktore dorownuja zakresem dziatalnosci powaznym instytucjom z poteznym sztapem
naukowcow.

30 lat niestrudzenie generuje nowe artystyczne projekty. Jego umyst promieniuje eurystycznymi ideami nowo awangardowych
ekspozyciji. Kolekcja, zaczynajaca sie jako zbidr awangardzistow lat dwudziestych, dzisiaj uzupetniana jest dzietami najjaskrawszych
kierunkow sztuki lat osiemdziesiatych oraz dziewiecdziesiatych. Artysci uznajg za honor przynaleznos¢ do tego unikalnego zbioru.
Panstwo ukrainskie nie popetnitoby zapewne btedu, gdyby uznato za mozliwe stworzenie muzeum-fundacji Dyczenki, lecz na razie
sprawa wydaje sie zadaniem dla nastepnych pokolen mezow stanu.

Mowigc o kolekcjonerze, artysScie (pierwszorzednym autorze grafik, prac malarskich, instalacji oraz malarstwa na porcelanie),
intelektualiScie, obywatelu lhorze Dyczence, mozna odwotac sie do stow, ktorymi przemawiali do niego Ben Kleibern, James Aldrige,
Sergij Paradzanow, Georgij Kostaki, Aram Chaczaturian, Czingiz Ajtmatow oraz wielu innych wielkich XX stulecia.

Unikalny, niepowtarzalny, wysublimowany, elitarny, dydaktyczny - to i tak niczego nie wyolbrzymia. “Ty umrzesz od pigkna” -
trafnie powiedziat Sergij Paradzanow, natomiast Otes Gonczar stwierdzit, iz “ cztowieczenstwo znalazto w nim schronienie”. Mychajio
Tatf, eks-mistrz Swiata w szachach, dedykowat mu jedng ze swoich partii.

Kiedys Andre Malraux wysunat koncepcje “wyimaginowanego muzeum” - muzeum reprodukcji z mozliwoscia przekazywania dzief
sztuki kazdemu cztowiekowi. Ihor Dyczenko z “konspiracyjnego wyimaginowanego muzeum” stworzyt unikalny zbior dla swego naro-
du, dla Ukrainy, dla swiata, zebrat kolekcje najwyzszej artystycznej proby, odnalazt, zebrat, odrestaurowat, przywrocit do zycia |
wprowadzit do Ojczyznianej historii sztuki.

A wszystko to bez szerokiego poparcia, na wiasny koszt, kierujgc sie gtosem duszy i mitosci.

Wydaje sie, ze nie byta pomytka przychylnos¢ Anny Achmatowej do mtodzienca, kiedy w odlegtych latach szescadziesiagtych
zauwazyta jego nieprzecietnosc. Zdaje sie, iz z btogostawienstwem poetki wyrost artystyczny geniusz. Imig jego - Ihor Dyczenko.

.Olga Petrowa

lhor Dyczenko - cztowiek, ktérego bardzo cenie za rozum, zgdze wiedzy, za to, iz dostrzega, rozumie | ceni piekno.

Mykota Bazan
16 czerwca 1977 roku.

lhora Dyczenke znam trzydziesci lat i tylko to przeszkadza mi go uwazac za legende, jaka jawi sie on dla wielu.

Wszyscy mogli u niego podziwiac¢ nie tylko namietnos¢, lecz takze fenomenalny talent kolekcjonera arcydziet. Jego niestrudzona
kolekcjonerska praca wymagata nie tylko samoofiary ale i wielkie] odwagi, gdyz jego zainteresowania byty czesto ukierunkowane na
autorow przesladowanych politycznie oraz ideologicznie, na sztuke reprezentujgcg szkoty, ktorych nie mozna dopasowac do
prokrustowego foza socrealizmu.




Zbiory lhora Dyczenki demonstruja nie jedna z pigkniejszych i najoryginalnieszych kart ukrainskiej sztuki, ktora potwierdza jej
miejsce w Swiatowej kulturze.

A sam Ihor Dyczenko nadal pracuje jako kolekcjoner, mistrz, historyk stale podnoszac prestiz naszej kultury.

Iwan Dziuba
Minister Kultury Ukrainy
4 kwietnia 1994 roku

Znana na catym Swiecie kolekcja lhora Dyczenki moze uzmystowié dramatyczna sytuacje rozwoju ojczyznianej sztuki w naszym
stuleciu.

Plerwszorzedne oryginalne obrazy, grafiki, rzezby, uzupetnione drogocennymi materiatami archiwalnymi sg $wiadectwem nowa-
torskich tworczych poszukiwan oraz ztozonych losow artystéw nierzadko wywozonych, represjonowanych, zapomnianych. Tutaj znaj-
duja sie i mistrzowie ukrainskiej szkoty monumentalnej - “bojczukisci”, ktorzy zostali skazani na zapomnienie w latach stalinowskiego
terroru | “formalisci”, do niedawna wykresleni z oficjalnej historii sztuki.

lhor zebrat oraz przechowat nie tylko tuski “ukrainskiej Atlantydy”, naszego rozstrzelanego Odrodzenia. Jego kolekcja tgczy w
organiczna catoSc dzieta sztuki takze innych narodowych kultur, szczegolnie ormianskiej, gruzinskiej, rosyjskiej, francuskiej, polskiej.
Miedzynarodowy charakter kolekcji odpowiada niewapliwie zainteresowaniom i tworczym zwigzkom samego zbieracza.

Jeszcze w latach mfodzienczych lhor Dyczenko nawiazaf kontakty z uznanymi osobistosciami, wsréd ktorych znajdowall sie m.in.
Anna Achmatowa, Wiktor Niekrasow, Margerita Aliger, Aram Chaczaturian. Czingiz Ajtmatow, Leonid Jakobson, Gienadij Rozdiest-
wienski, Justinas Marcinkievicius, Jewgienij Jewtuszenko, Sergirj Maradzanow, Salomon Wirsaladze. . .

Jego kolekcja powstata w latach zakazow. Teraz obecna jest poprzez wybrane arcydzieta w najwazniejszych muzeach $wiata od
Tokio do Nowego Jorku. Reprezentujgc godnie Ukraine potwierdza zarazem Je] przynaleznoS¢ do europejskiej oraz $wiatowej kultu-

ry.

res laniuk
Przewodniczgcy Komisji Rady Najwyzszej Ukrainy d/s Narodowego Odrodzenia i Kultury
pazdziernik 1992 rok

Ihorowi Dyczence !

Przyjmij, prosze, szczere i ciepte pozdrowienia z serdecznym wyznaniem zastug, jakie Pan potozyt dla rozwoju malarstwa. Sztuka
posiada ogolnoswiatowe znaczenie i po prostu duchowo wzbogaca kazdy narod.

Oddany Panu Ben Kleibern
1991 rok

Ihor Dyczenko - artysta, znawca sztuki, wyktadowca, kolekcjoner - szeroko znany w Zwigzku Radzieckim oraz poza jego granica-
mi. Szczegolnie wzbudzajg w nim zainteresowanie tworcy awangardowi czasu | wojny Swiatowe] oraz lat dwudziestych.

W Zwigzku Radzieckim oraz za granicg uwazany jest za czofowego kolekcjonera tego kierunku. Jego kolekcje przewyzsza oraw-
dopodobnie tylko znany zbiér Georgija D. Kostaki.

Wiaczestaw Zawalyszyn
1982 rok, Nowy Jork.

Do Pana |Ihora Dyczenki !

Szanowny lhorze!

Byfo dla nas olbrzymig przyjemnoscig otrzymagé petna wiedze o ukrainskiej sztuce od takiego subtelnego znawcy malarstwa jakim
Pan niewatpliwie jest. Panska kolekcja ukrainskiej sztuki jest godna zachowania.

Nadzwyczaj wdzieczny jestem Panu za pozwolenie odwiedzenia Panskiego domu i zaznajomienia sie z kolekcja.

Z pbowazaniem

Artur A. Hartman

Ambasador nadzwyczajny i petnomocny
Stanow Zjednoczonych A.P. w Moskwie
1985 rok



Wystawy z kolekcji lhora Dyczenki Wystawy, na ktorych prezentowano prace z kolekciji

“TEATRALNE SZKICE KOSTIUMOW Z KOLEKCJI IHORA DYCZENKI” “MOSKWA - PARYZ”

Moskwa. Rezydencja ambasadora Stanow Zjednoczonych. Spaso  Paryz. Centrum im. G. Pompidou. 1979-1980

House. 1985 ‘SZTUKA | REWOLUCJA™ Tokio. 1982.

“ROSYJSKA | UKRAINSKA AWANGARDA “NOWA SZTUKA - NOWE ZYCIE” Moskwa. Cerkiew $w.Georgija. 1987.
Kijowska filia Centralnego Muzeum im,W.l.Lenina. 1987 ‘EKSTER ORAZ OKOLICE" Moskwa. Muzeum Sztuki Teatralnej im. A.
"TEATRALNA AWANGARDA" Bachrumina.

Donieck. Muzeum Sztuki. 1988 ‘SZTUKA | REWOLUCJA” Wieden. 1984. Budapeszt. 1987-1988.
“UKRAINSKA AWANGARDA NA NEWSKIM PROSPEKCIE” ‘UKRAINSKA AWANGARDA"” Zagrzeb. Muzeum Sztuki Wspotczesne). 1990-
Leningrad. Dom Aktora. 1989 1991,

"OD MALEWICZA DO SZEMIAKINA” “OLEKSANDR BOGOMAZOW?” Tuluza. Muzeum Miejskie. 1990.

Twer. Muzeum Sztuki. 1990 “TEATR W CZASIE REWOLUCJI" San Francisco, Nowy Jork, Los Angeles,
“ODWROCONA PERSPEKTYWA. PIERWSZA WERSJA” San Antonio. 1990-1993

Moskwa.GALERIA “*M - ARS”. 1990 “DUCH UKRAINY. 500 LAT UKRAINSKIEGO MALARSTWA” Galerie malarst-
“ODWROCONA PERSPEKTYWA. DRUGA WERSJA wa - Winnipeg, Edmonton, Hamilton. 1991-1992 Edynburg.1992.

Kijow. Muzeum Sztuki Rosyjskiej 1990 “WIECZNY KIJOW” Muzeum Historii Miasta Kijowa. 1992

“VITA NOVA. PIERWSZA WERSJA” ‘SZTUKA WOLNEJ UKRAINY” Kijow, Manchester, Nottingham, Londyn.
Ukrainskie Muzeum Ksigzki oraz Drukarstwa. Kijow. 1992 1892,

“VITA NOVA. DRUGA WERSJA *© "AWANGARDA | UKRAINA" (w programie Dni Kijowa w Monachium) Willa
Dniepropietrowsk. Galeria Malarstwa. 1992 Sztuk. Monachium. 1993.

"KARNAWAL" “‘SZTUKA UKRAINY” (w programie Dni Kijowa w Tuluzie) Muzeum

Kijow. Patac Kfowski. 1993 sw.Augustyna. Tuluza. 1993-1994.

“ANIOL | ARLEKIN. PIERWSZA | DRUGA WERSJA” "WIKTOR PALMOW - WIKTOR KAZARIN" Kijow. Patac Kfowski. 1993.

| malarstwo, grafika, malarstwo na porcelanie Ihora Dyczenki/ “WASYL JERMILOW” Kijow. 1994.

Kijow. Patac Ktowski. 1993/1994
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Wotodymyr A. Stenberg | Ihor S. Dyczenko. Moskwa




Oteksandr Bogomazow

1880- urodzit sie w Jampolu w poblizu Charkowa.

1896-1902- uczegszcza do Szkoty Agronomicznej w Chersoniu.
1902-1905- kontynuuje nauke w Szkole Sztuk Pieknych w Kijowie;
zbliza sig do kregu tworcéw awangardowych, wsrod Ktorych znaj-
dowali sig min. Oteksandra Ekster, Oteksander Archipenko.

1905- zostaje wydalony z uczelni za udziat w ruchu rewolucyjnym,
Znajduje sie pod nadzorem policyjnym.

1906-1907- przebywa w Moskwie.

1907-1910- powraca na uczelnige kijowska.

1911- odbywa podroz do Finlandii, swoj jedyny wyjazd zagraniczny,
ktory zaowocowat szkicami krajobrazowymi i znalazt odbicie w lis-
tach do zony Wandy Monastyrskiej.

1912-1914- pierwsze eksperymenty formalne w malarstwie | grafice,
znajdujgce odzwierciedlenie w zalozeniach teoretycznych, nade
wszystko w nie opublikowanej za Zycia artysty publikacji “Malarstwo
| jego elementy”.

1915- wspolnie z zong wyrusza do Armenii. Uczy rysunku i malarst-
wa dzieci, tworzy prace, w ktorych wyzyskuje motywy ormianskie.
1919- po ustanowieniu wtadzy radzieckiej w Kijowie wspaolnie z
Adrianem Prachowem zaktada pierwsze Zwigzki Zawodowe
Artystow Malarzy.

1919-1921- bierze czynny udziat w pracach agitacyjno-propa-
gandowych (AGITPROP) majacych na celu nadanie miastu nowe|
oprawy plastycznej. Wyrusza z oddziatami Armii Czerwonej na
potudnie Ukrainy; choruje na gruZlice, ktéra stanie sie przyczyna
jego przedwczesnej Smierci.

1924- wykonuje serie szkicow do plakatow, stanowigcych wezwanie
do walki z chorobami ptfuc.

1922-1930- prowadzi wyktady w Instytucie Sztuk Plastycznych (pow-
stalym z reorganizowanej w latach 1917-1922 Ogolnoukrainskiej
Akademii Sztuk Pigknych), nastepnie od 1924 roku pracuje w
Kijowskim Instytucie Artystycznym, przeksztatconym z Instytutu
Sztuk Plastycznych. W tym okresie profesorami Kijowskiej uczelni
pyli Bojczuk, Meller, Palmow, Tatlin i inni.

1930- umiera w Kijowie.

Kosmos. 1913. Piotno, olej. 37,0 x 54,0

Pejzaz abstrakeyjny. 1914. Ptotno, ole]. 64,5 x 60,0
Portret. 1913. Ptotno, olej. 64,0 x 60,0

Wiezienie.1914. Piotno, olej. 61,0 x 63.5

Kijow. Gtebia. 1913. Pi6tno, olej. 60,0 x 48,5

Cortret zony. 1914, Szary papier, wegiel. 30,2 x 40,3
Lwowska ulica. 1914. Szary papier, wegiel. 40,6 x 30,3
Portret. 1915, Szary papier, wegiel. 23,8 x 28,3

Mychajto Bojczuk

1882- urodzit sie na wsi w powiecie tarnopolskim.

1899- 1905 - studiuje na Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie,
Monachium oraz Wiedniu.

1910- mieszka we Lwowie, uczeszcza do pracowni lwana Trusza.
Rozpoczyna kolekcjonowanie dziet sztuki, przede wszystkim
ukrainskie;.

od pofowy 1910 - wyrusza do Francji oraz Wioch w celu
uzupetnienia wyksztatcenia. Zapoznaje sie ze zbiorami muzealnymi,
studiuje historie malarstwa. W Paryzu zaliczony zostaje do grona
wybijajgcych sie ucznidow.

1913- 1914 - pracuje nad dekoracja cerkwi we wsi Lemesz w
obwodzie czernichowskim (nie zachowana). W czasie | wojny Swia-
towe], uznany za obywatela monarchii austro-wegierskiej, wspolnie z

bratem zostaje internowany.

1917- powraca do Kijowa ; znajduje sie w gronie pierwszch organi-
zatorow oraz profesorow Ogolnoukrainskiej Akademii Sztuk
Pigknych. Prowadzi pracownie malarstwa, a jego uczniowie otrzy-
majg przydomek “bojczukistow”.

1919- pod kierownictwem Bojczuka prowadzone Sq prace przy plas-
tycznej oprawie Teatru Miejskiego w Kijowie oraz koszar Putku ¥ uck-
lego (panneaux).

1920- powstaje plakat “Swieto Szewczenki!”

1922- uczestniczy w organizacji Technikum Artystyczno-Cera-
micznego w Mezyqiri.

1928- kieruje pracami nad freskami w tzw. wiejskim sanatorium nad
limanem w poblizu Odessy (nie zachowalty sie).

1933-1935 - wspodlnie z Wasylem Sedlarem, Oksang Pawlenko oraz
lwanem Padatko pracuje nad freskami w charkowskim teatrze
(zniszczone natychmiast po zakonczeniu prac ).

do 1936 - profesor kijowskiego Instytutu Sztuk Pieknych, przez
pewien okres czasu wykifada w leningradzkiej Akademii Sztuk
Pieknych.

19306 - aresztowany w Kijowie.

1937 - na podstawie wyroku sgdu zostaje rozstrzelany.

Posmiertnie rehabilitowany.

Mleczarka. 1922-1923. 21,3 x 18.0
Papier, akwarela, otowek.

Portret W.Sedlara. 1927. 23,5 x 16,7
Papier, akwarela, otowek.

Wasyl Czekrygin

1897 - urodzit sig w miasteczku Zyzdra w poblizu Katugi.

od 1906 - pobiera nauke malarstwa ikon w kawrze Kijowsko-
Peczerskiej; tutaj zdobywali wyksztatcenie rowniez Klyment Redzko,
Izaak Rabynowycz, Oteksandra Chwostenko-Chwostow i inni.
1910-1914 - podejmuje dalszg nauke w moskiewskiej Szkole Rzezby
Malarstwa i Architektury; poznaje W. Majakowskiego i wykonuje ilus-
tracje do jego poezji.

1913-1914 - zaznajamia sie z europejskimi dzietami sztuki: zwiedza
muzea Niemiec, Francji, Austrii, Anglii. Uczestniczy w wystawach
inspirowanych ideami futurystycznymi, rajonistycznymi, prymity-
wistycznymi, ktére organizuje M. Larionow.

1921 - powstaje cykl rysunkow “Wskrzeszenie zmartych”, ktére jak
stwierdzajg badacze, powstaty pod wptywem mysli rosyjskiego
religijnego filozofa Nikotaja Fedorowa (1828-1903), przedstawia-
jacego w swoich pracach idee wskrzeszenia zmarfych i pokonania
Smierci przy wykorzystaniu osiagnie¢ nauki.

1922 - przy udziale Czekrygina powstaje stowarzyszenie artysty-
czno-filozoficzne “Makowiec”.

1922 - zgingt w okolicach Moskwy.

Wskrzeszenie. 1921. Papier, wegiel.

Oteksandr Dowgal

1904 - urodzit sie w stanicy Debalcewo nad Donem.

1929 - ukonczyt charkowski Instytut Sztuk Plastycznych, gdzie uczyt
sie grafiki warsztatowej i ksigzkowej w pracowni lwana Padatki oraz
Oteksy Marenkowej. Pracuje jako grafik i ilustrator ksigzkowy.

1923 - wykonuje litografie “Estakada”.

1926 - litografia “Popielnica”.

od 1930 - ilustruje utwory Pawta Tyczyny, Iwana Koczergi, Leonida
Pierwomajskiego, Pawta Koztaniuka.



Pawto Gorityj

1908 - urodzit sie w Charkowie.

1929 - ukonczyt charkowski Instytut Sztuk Plastycznych; zajmuje sie
plakatem politycznym.

1933 - ukonczyt plakat “Niech zyje Czerwona Armia”.

1937 - plakat “Kfaniamy sie tobie, towarzyszu Lenin”.

1939 - pracuje nad litografig “Taras Szewczenko w pracowni
malarza K. P. Briuttowa”.

1941 - zginaf na froncie.

Architekton. 1929. Tektura, tempera. 31,3 x 46,3.

Antonina lwanowa

1893 - urodzita sie w miescie Kagartyk na Kijowszczyznie.

1912 - rozpoczyna nauke w St. Petersburgu pod kierunkiem Ilwana
Bilibina, Nikotaja Roericha, Wotodymyra Szuka.

1917 - przybywa do Kijowa.

1919- 1922 - ksztafci sie w Ogolnoukrainskie] Akademii Sztuk
Pieknych w pracowni prof. M.Bojczuka.

1923 - wyjezdza do Moskwy; zajmuje sie malarstwem sztalugowym
oraz formami monumentalnymi.

1928 - wspdlnie z innymi “bojczukistami” uczestniczy w pracach
nad freskami tzw.wiejskiego sanatorium nad Limanem w poblizu
Odessy.

1972 - umiera w Moskwie.

Wiekszos¢ prac zostata przekazana do Lwowskie] Panstwowe]
Galerii Sztuki.

Kateryna. 1920 (7). Tektura, tempera. 23 x 16,3

kes Lozowski

1900 - urodzit sie.

od 1917 - uczy sie w pracowni Georgija Narbuta.

1918-1919 - powstajg pierwsze znane prace - "Portret starego
Zyda”, “Portret mojej duszy”.

1920 - wykonuje projekty graticzne oktadek ksigzek Pawifa Tyczyny
“Zamiast sonetow i oktaw”, “Ptug”, “Stoneczne klarnety”, ktore
ukazaty sie w kijowskim wydawnictwie “Drukarz”.

1921- wyjezdza do Charkowa. Pracuje nad oktadkami ksigzek
Mychajta Kociubynskiego, Tarasa Szewczenki, Stepana
Wasylczenki. Tworzy portret W.l.Lenina (inspirowany formami
kubistycznymi) oraz portret Hryhorija Skorowody (nie zachowat sig).
1922 - zginat tragicznie w Kijowie.

Najswietsza panna. 1921. Papier, tempera. 30,4 x 23,3.

Kazimierz Malewicz

1878 - urodzit sie w Kijowie

1895-1896 - poczatki edukacji plastycznej - Szkota Sztuk Pla-
stycznych.

1896 - wspolnie z rodzing przenosi sie do Kurska. Pracuje jako
kreslarz w Zarzgdzie Kolei Moskiewsko - Kijowsko - Woroneskiej.
1904-1905 - studia w Moskiewskie] Szkole Malarstwa Rzezby |
Architektury.

1904-1908 - okres impresjonizmu | dywizjonizmul.

1905-1910 - uczeszcza do studio Fiodora Rerberga.

1908- 1911 - neoprymitywizm, wykorzystanie tendencji postim-
presjonistycznych.

1910-1911 - tworzy kompozycje rodzajowo - obyczajowe
(“Prowincja”, “Argentynska polka”) oraz cykl obrazow chfopskich
(“Pogrzeb chtopski”, “Kobieta z wiadrem?”).

1913 - wstepuje do Zwigzku Mtodziezy. Pracuje nad futurystyczng
scenografig opery “Zwyciestwo nad stoncem”.

1915 - prezentacja obrazow suprematycznych na wystawie "0-10" -
prezentacja obrazu “Czarny kwadrat”. Wydaje broszure "Od kubiz-
mu i futuryzmu do suprematyzmu (nowy realizm malarski)”.
1917-1918 - powstajg dynamo-suprematyczne obrazy, w ktorych
zarysowujg sie motywy o charakterze aeroidalnym

1918-1919 - profesor Swobmasu.

1919 - uczestniczy w w wystawie “TworczoSc bezprzedmiotowa |
suprematyzm”. Indywidualna wystawa” Kazimierz Malewicz. Jego
droga od impresjonizmu do suprematyzmu “.

1919 - przenosi sie do Witebska - “ wielkie swieto suprematyczne -
na Biaforusi. Zostaje profesorem Panstwowych Wolnych Pracowni
Artystycznych.

1922 - uczestniczy w wystawie w Berlinie.

1923- 1924 - pracuje w Leningradzie - interesuje sie architekturg,
projektuje porcelane.

1927 - indywidualna wystawa w Berlinie, od 8 do 23 marca zatrzy-
muje sie w Warszawie, gdzie organizuje wystawe w hotelu “Polonia’
koniec lat dwudziestych - zwrot ku malarstwu figuralnemu.

1930 i nastepne - tworzy serie portretow malarskich.

15.V.1935 - umiera w Leningradzie.Pochowany zostaje w
trumnie,ktorg sam zaprojektowat, w ksztatcie suprematycznym Urne
z prochami artysty ztozono w Niemczynowcach pod Moskwa.

Abraham Manewycz

1881 - urodzit sie w miasteczku Mscistaw na Biaforusi.

1901-1905 - ksztatci sie w kijowskie] Szkole Sztuk Pieknych.

1917 - znajduje sie w gronie pierwszych profesorow
Ogodlnoukrainskiej Akademii Sztuki Pieknych.

1920 - emigruje do Stanow Zjednoczonych, kontynuuje swoje zain-
teresowania pejzazem. Wiele prac okresu “ amerykanskiego “ corka
artysty Lucy Manewycz przekazata do Ukrainskiego Muzeum
Narodowego.

1942 - umiera w Nowym Jorku.

Okolice Kijowa latem. 1907-1908. Ptotno, ole]. 32,0 x 36,5

Oteksa Marenkow

1888 - urodzit sie.

1920-1921 - pierwsze znane plakaty “Towarzysze wiesniacy !”,
“W ogniu Swiatowej rewoluciji proletariat zrywa peta niewoli ...".
1923-1931 - wyktada w charkowskim Technikum Artystycznym,
nastepnie w charkowskim Instytucie Sztuk Plastycznych.

1944 - umiera w Moskwie.

Plakat “Spieszcie sie na wystawe!”. Potowa lat 20-tych. 71,4 x 56,4.

Wadym Meller

1884 - urodzif sie w St. Petersburgu.

1903-1905 - uczeszcza do Szkoty Sztuk Pieknych w Kijowie.

1908 - ukonczyt Wydziat Prawa na Uniwersytecie sw. Wotodymyra w
Kijowie.

1908-1912 - ksztatfci sie w Akademii Sztuk Pieknych w Monachium.
koniec 1910 - rozpoczyna prace w teatrze - wykonuje projekty




—

kostiumow oraz dekoracii.

1912-1914 - przebywa w “wyzwolonych pracowniach” Paryza, gdzie
zaprzyjaznia sie z Muching Wirska.

1920-1922 - pracuje nad spektaklami baletowymi Bronistawy
Nizynskie;.

od 1922 - w teatrze “Berezil”. Niezwykle tworcza wspotpraca z
uznanym rezyserem L. Kurbasem, efektem byty m.in. nastepujace:
“Jimmy Higgins”(1923), “Halo, na fali ... “ (1928),

‘Zagfada eskadry” (1933).

1958 - ostatnie teatralne przedstawienie, do ktérego przygotowywat
kostiumy oraz dekoracje - “Krol Lear”.

1962 - umiera w Kijowie.

Szkic kostiumu do baletu “Asyryjskie tance”.
biel. 62,5 x 27,0.

Szkic kostiumu do baletu “Asyryjskie tance”.
60,0 x 33,4.

1920. Tektura, gwasz,

1920. Tektura, gwasz.

Sotomon Nykrytin

1898- urodzit sie w Czernihowie.

1909-1914 - uczeszcza do kijowskie] Szkoty Sztuk Pieknych.
1914-1917 - kontynuuje nauke w pracowniach Leonida Pasternaka
oraz Aleksandra Jakowlewa.

1917-1919 - powraca do Kijowa, czesto odwiedza studio
Oteksandry Ekster. Uczestniczy w pracach nad oprawa plastyczna
bucowli na terenie Kijowa.

1920-1922 - przybywa do Moskwy i wstepuje do Wchutemasu
(Wyzszej Pracowni Plastyczno-Technicznej).

1922-1925 - zostaje przewodniczgcym komisji do spraw sztuki.
1928- wspolnie z Ofeksandrem Tyszlerem i Klymentem Redzko
zakfadaja eksperymentalny teatr; w spektaklu “Tragedia A.O.U.”
wyKorzystujg po raz pierwszy ruchome konstrukcje, na ktorych roz-
grywa sie akcja.

1929-1930 - pracuje w szkole plastycznej w Riazaniu.

1935 - pracuje nad obrazem “Stare i nowe”, ktory odzwierciedla
Jego koncepcje estetyczno-filozoficzne, oraz wieloma Kompozycjami
nawigzujgcymi do tej problematyki.

1965 - umiera w Moskwie.

Podroz dookota swiata. 1920. Olej, deska. 48,0 x 60.0.
Eksperymentalna kompozycja. 1930. Olej, deska. 35,8 x 35 5.
Nepman. Poczatek 1920. Papier, otowek.

1-2 prace z serii “Kosmos”. 1920 i lata nastepne.

lwan Padatka

1894- urodzit sie w matej wsi w obwodzie czerkaskim.

1910-1912 - uczeszcza do Szkoty Artystyczno-Przemyslowe;
im.M.W.Gogola w Myrgorodzie.

1913-1917 - kontynuuje nauke w kijowskiej Szkole Sztuk Pieknych
pod kierunkiem |.Seleznowa.

1918-1922 - w OgdInoukrainskiej Akademii Sztuk Pieknych w pra-
cowni prof.M.Bojczuka.

1921- 1925 - prowadzi zajecia w mezygirskim Technikum
Artystyczno-Ceramicznym.

1925- 1934 - jest wyktadowcg na Wydziale Grafiki w charkowskim
Instytucie Sztuk Plastycznych.

1933-1934 - uczestniczy w pracach “bojczukistow” przy panneuz
"Wypoczynek” w charkowskim teatrze.

1934-1936 - pracuje w kijowskim Instytucie Sztuk Plastycznch.
1937 - zamordowany w Kijowie ; zrehabilitowany posmiertnie.
Dziewczyna. 1918. 12,2 x 7,4 Papier, tempera. 13,1 x 8.4

Wiktor Palmow

1888- urodzit sie w Samarii.

1911-1914 - uczeszcza do Szkoty Rzezby Malarstwa | Architektury w
Moskwie ; 14 kwietnia otrzymuije tytut nauczyciela malarstwa.

1914- powraca do Samarii, prowadzi zajecia oraz pracuje nad szki-
cami dekoracji i kostiumow teatralnych. Wyjezdza do Moskwy.
Uczestniczy w wystawach futurystow.

1914-1917 - walczy na frontach | wojny Swiatowej w szeregach armii
rosy|skie;.

1917 - po rewolucji lutowej powraca do Moskwy ; nawiazuje kontakty z
futurystami. W.Majakowski nadaje mu przydomek “Palmira”..
1918-1919 - wyrusza do Samarii, nastepnie przez Syberre Z
Dawidem Burlukiem dociera do Wladywostoku, gdzie poznaje sie z
Siergiejem Tretiakowem, Nikolajem Asiejewem, Nikolajem
Czuzakiem - tworzy ich “troisty “ portret.

1920 - wspolnie z D.Burlukiem wyrusza do Japonii (m.in. Tokio,
Kioto). Organizujg wystawy. Palmow tworzy prace, w ktorych
odwotuje sie do japonskiej techniki oraz stylistyki. Okoto 20 jego
prac znajduje sie w kolekcjach prywatnych oraz muzeach Japonii.
1920-1921 - docierajg na tropikalne wyspy Oceanu Spokojnego -
Palmow tworzy pejzaze. Okres ten znajdzie rowniez odzwermedle—
nie w “japonskim” cyklu poetyckim D.Burluka.

1921 - po powrocie z podrozy organizuje wystawe, o ktore] Siergiej
Tretiakow napisaf: “... napracowat sie w tej Japonii nad cata Kupa
kolorowych tropikalnych obrazkow”.

1922 - wiosng powraca do Moskwy; znajduje sie w trudnej sytuac|i
materialne| - pracuje przy wystroju wnetrz tazni.

1924 -

1925 - na zaprosznie rektora kijowskiego Instytutu Sztuk |
Plastycznych lwana Wrony rozpoczyna prace jako wyktadowowca.
Wstepuje do ARMU; na zjazdach zarysowuije sie jednak konflikt z
M.Bojczukiem.

1928 -

1929 - poddany zostaje operaciji; umiera w Kijowie.

Ukrainska wies w zimie. 1920. Ptétno, olej, 49,5 x 63,5

Wariacja na temat japonski. 1920-1921. Ptétno, olej, kolaz, 27,6x28.6
Wariacja na temat Paula Gaugina. 1920-1921. Ptétno, olej. 87,0x87.0
Autoportret z Kapitolina. Pol. lat 20-tych. Ptotno, olej, 92,0x67,0
Plaza. 1926 - 1927. Ptotno, olej, 87,0x87,0

Wira Pestel

1887 - urodzita sie w Moskwie.

do 1910 - uczy sie w Stroganowskiej Szkole Artystyczno-

Przemysfowej, w studiach K. Juona, wegierskiego twércy Kalmana
Kissa, ucznia Simona Hollosy'ego, oraz W. Rozdiestwienskiego.

od 1910 - wspadlnie z M. karionowem, P. Kuzniecowem.

O. Szewczenko, N. Udalcowa i innymi uczestniczy w wystawach

zapowiadajgcych nowy ruch artystyczny.

1911-1912 - z W. Faworskim oraz P. Myturyczem w studio “Wieza”.
1912-1913 - w wynajetych studiach Paryza pracuje wspdlnie z

N. Udalcowg oraz S. Karetnikowem.

1915 - pod wptywem W. Tatlina zbliza sie do ruchu futurystycznego |

tworzy serie bezprzedmiotowych kompozyciji.

1922-1926 (wg innych zrédet 1923-1925) przystepuje do ugrupowa-
nia “Makowiec”, z ktérym uczestniczy w licznych wystawach.

1922 - pracuje nad projektami kostiumoéw do baletu “Owcze zrodto” |
"Scen z chinskiego zycia” w studio baletowym Szatamanowe;.

1926 - wspolnie z Lwem Zeginem tworzy nowe ugrupowanie “Droga
malarstwa’.

1930 - od tego roku poswigca sie pracy pedagogicznej, oddala sie



zasadniczo od aktywnego zycia spotecznego; nie pozostaje jednak
bierna wobec sytuacji spoteczno-politycznej - nie wstepuje do
Zwigzku Artystow Malarzy ZSRR, co znacznie ogranicza swobode
jeJ tworczosci. Tworzy w tym okresie wiele mistrzowskich, psycho-
logicznych portretow - na uwage zasfugujg portrety
represjonowanego przez witadze brata.

1937 - tworzy kilka graficznych wariantow ilustracji do ksigzki
Anatola France'a “Bunt aniotow”.

1952 - umiera w Moskwie.

Kompozycja bezprzedmiotowa. 1915-1916. Papier, gwasz, otowek.
39,0 x.26.0.

Kostium teatralny. 1922. Papier, akwarela, wegiel, srebro. 33,0 x 24.6.

Anatol Petrycki

1895 - urodzit sie w Kijowie

1910 - rozpoczyna nauke w kijowskiej Szkole Sztuk Pieknych (pra-
cownlia Oteksandra Muraszki)

1918- 1919 - pracuje w studio Oteksandry Ekster. Pierwsze
doSwiadczenia w sztuce monumentalnej (panneaux).

1920- uczestniczy w dziafaniach artystycznych o charakterze propa-
gandowo-agitacyjnym, majgcych na celu wykreowanie nowego
plastycznego oblicza Kijowa.

1922- 1924 - wstegpuje do Wchutemasu w Moskwie. Opracowuje
szkice teatralnych kostiumow co stanowi rownoczesnie poczatek
tworczej wspofpracy z znanym rosyjskim choreografem Kasjanem
Goleizowskim.

1925 - przybywa do Charkowa; pracuje jako scenograf w teatrze
oraz zajmuje sie malarstwem sztalugowym. 1927- wspotpracuje z
czasopismem “Nowa generacja” oraz “Czerwony pieprz “.

1928 - rozpoczyna prace nad cyklem portretow przedstawiajacych
wybitne postacie sztuki i kultury ukrainskiej.(Wiekszo$¢ prac zostata
zniszczona pod zarzutem, ze przedstawiaty “wrogéw narodu”)
1929 - ukazuje sie drukiem album “Teatralne dekoracje “ z tekstami
A. Chmury.

1930- 1931 - tworzy kilka pejzazy okolic Charkowa oraz martwe
natury - petne liryzmu prace, oddajg stan tragicznego osamotnienia
artysty.

1943 - zwraca sie do komisji poborowej z prosba o
odkomenderowanie na front Wiekiej Wojny Ojczyznianej. Zgodnie z
rozporzgdzeniem Nikity Chruszczowa (6wczesnego cztonka Rady
Obrony) wyrusza na front wspolnie z Oteksandrem Dowzenka,
Mykotajem Bazanem, Andrijem Matyszka. Na tzw.tuku kurskim
rozpoczyna zbieranie materiatow i tworzy kilka szkicow do
przysztego obrazu “Bitwa pod Kurskiem* - zamierzenie nie zreali-
zowane.

1947- 1950 - pracuje jako profesor w kijowskim Instytucie Sztuk
Plastycznych.

1957 - wyjezdza do Francji z Ukrainskim Zespotem Tanca pod
kierownictwem Pawta Wirskowo. W Paryzu pracuje nad wieloma
malarskimi pracami.

1963 - ostatnie publiczne wystgpienie na otwarciu republikanskie]
wystawy scenografow teatralnych i filmowych.

1964 - umiera w Kijowie.

Szkic kostiumu Wojownika do baletu “Korsarz”. 1926.

Papler, akwarela, otowek, biel, srebro, folia, kolaz. 55,5 x 40.0 Szkic
Kostiumu do baletu “Nur i Anitra”.

Papler, akwarela, otowek, folia, kolaz. 56,0 x 40 3

Przystan. 1933. Ptotno, olej. 101,0 x 85,0

Konstantyn Piskorski

1892 - urodzif si¢ w Kijowie. Uzyskuje wyksztatcenie na uniwersyte-
tach w Kazaniu oraz Kijowie.

od 1910 - interesuje sie filozofig; gromadzi rekopisy.

1919 - uczeszcza do pracowni rysunku prof. G.Narbuta w
Ogolnoukrainskiej Akademii Sztuk Pieknych, wykonuje tutaj miedzy
iInnymi nastepujgce prace: “Kateryna”, “Ukraina ujarzmiona”,
"Ptywajgce czotna”.

1920- 1922 - prowadzi zajecia z malarstwa we wsi Siwki (obecnie w
granicach Kijowa).

1922 - umiera w Kijowie.

Boa constrictor. 1919.
Papier, akwarela.

Lubow Popowa

1889 - urodzita sie w lwanowsku pod Moskwa.

1907-1908 - studiuje pod kierunkiem S. Zukowskiego oraz K. Juona.
1910- odbywa podroz po Wioszech.

1911 - zgtebia tajniki sSrednowiecznego malarstwa rosyjskiego w
Pskowie i Wotogdzie.

1912-1913 - przebywa w Paryzu wspolnie z W. Pestel: odwiedza
Akademie La Palette, uczy sie pod kierunkiem J. Metzingera oraz
Le Fauconniera. Po powrocie czesto przebywa w pracowni
W.Tatlina, znanej jako “Wieza”.

1914 - wyjezdza do Franciji oraz Wtoch wspodlnie z W. Muching oraz
|. Burmeistrem.

1915-1916 - uczestniczy w wystawach futurystéw, m.in. “Tramwaj W
", "O - 10" (Piotrogrod), “Sklep” (Moskwa).

1915-1918 - zwigzana jest z stowarzyszeniem Walet Karowy
("Bubnowyj Walet”), biorac czynny udziat w ekspozycjach tej grupy.
1918 - zostaje czfonkiem kolegium |zo Narkomprosa (Rady
Artystyczno-Produkcyjnej).

1919 - uczestniczy w X Panstwowe| Wystawie “Tworczosc
bezprzedmiotowa i suprematyzm “.

1920 - rozpoczyna prace w Inchuku (Instytucie Kultury Artystycznej).
1921 - uczestniczy w gtosnej wystawie “5 x 5 = 25”; zostaje profe-
sorem Wchutemasu (zajmuje sie zagadnieniami koloryzmu).

1923 - z rodzing malarza Aleksandra Wiesnina wyrusza w gory
Kaukazu.

1923-1924 - projektuje wzory tkanin i odziezy.

1924 - umiera w Moskwie. W tym roku odbywa sie posmiertna wys-
tawa Je| tworczosci w Moskwie, w roku nastepnym w Kijowie, a w
1926 w Krasnodarze.

Kompozycja suprematyczna. 1917. Papier, akwarela, gwasz,
otowek. 31,5 x 23,8.

Gawryto Pustowijt

1900 - uroqzit sie we wsi Mezyricz w obwodzie czerkaskim.
1915-1917 - uczy sie w kijowskiej Szkole Sztuk Pieknych.
1923-1930 - kontynuuje nauke w kijowskim Instytucie Sztuk
Plastycznych pod kierunkiem prof. S. Nalepinskiej-Bojczuk oraz
prof. |. Pleszczynskiego.

1929 - pracuje nad ilustracjami do ksigzki E. M. Remarque’a “Na
Zachodzie bez zmian”.

1936 - tworzy serie litografii do powiesci |. Gonczarowa “Obtomow”.
1947 - umiera w Kijowie.

Czerwony robotnik. 1928.

Papier, gwasz.




el

Izaak Rabynowycz

1894 - urodzit sie w Kijowie.

1906-1912 - uczy sie w kijowskiej Szkole Sztuk Pieknych pod
kierunkiem A.Prachowa, G.Diaczenki.

1911 - debiutuje w kijowskim teatrze “Bergonije” scenografig do
basni J.Ch. Andersena “Ole Lukoje” ( “Ole Zmruz-oczko”).
1912-1913 - (wg innych zrodet 1912-1915 ) studiuje w pracowni
O.Muraszki. |

1914 - wstepuje do stowarzyszenia “Kotko”.

1919 - opracowanie scenograficznie przedstawienia “Fuente ovehu-
na " ("Owcze zrédto”) Lope de Vegi w rezyserii K. Mardzanowa w

Drugim Narodowym Teatrze Dramatycznym im.W.l.Lenina w Kijowie.

1920 - wyjezdza do Moskwy, gdzie pracuje jako scenograf

z rezyserem J.Protanazowem ( studio “Mezrabpom - Rus” ) przy
filmie “Elita” oraz przy innych. Sprawuje opieke plastyczna nad
przedstawieniami : “Lizystrata” Arystofanesa (1923), “Eugeniusz
Oniegin” P.Czajkowskiego (1933), “Interwencja” L.Slawina (1933),
‘Hamlet” W.Szekspira (1958).

Szkic do opery “Mitos¢ do trzech pomaranczy”. 1926.
Gwasz, biel. 53,7 x 48,7

Szkic kostiumow kupcow do spektaklu “Rewizor”. 1921.
Papier, gwasz, otowek, biel, srebro. 49,7 x 68.0

Mieszczanki. 1926.
Linoryt, akwarela.

Oteksandr Rodczenko

1891 - urodzit sie w St. Petersburgu.

1910 - zapisuje sie do kazanskiej Szkoty Sztuk Pieknych, gdzie uczy
sig eksternistycznie, pod kierunkiem M. Feszyna oraz

G. Miedwediewa.

1914 - zbliza sie do tworcow awangardowych; utrzymuje kontakty z
miodziezg “lewego frontu”.

1916 - zostaje wspotorganizatorem wystawy “Sklep”.

1917 - wspolnie z Wiadimirem Tatlinem oraz Gieorgijem Jakufowem
urzgdzajg kawiarnie “Pittoresque”.

1918 - prowadzi wykfady z teorii malarstwa na Wydziale Sztuk
Plastycznych Ludowego Komisariatu Oswiaty.

1919 - uczestniczy w X Panstwowej Wystawie “Tworczosé
bezprzedmiotowa i suprematyzm?”.

poczatek 1920 - nalezy do grona zatozycieli Inchuku oraz Wchutemasu.
1920-1921 - Zwigzek Mtodych Artystow (Obmochu).

1921 - wystawa “5 x 5 =25".

od 1930 - zajmuje sie gtéwnie fotografia.

1956 - umiera w Moskwie.

Kompozycja 1918.
Papier, akwarela.

Wasyl Sedlar

1899 - urodzit sie we wsi Lubecz w obwodzie czernihowskim.
1916-1917 - uczy sie w Szkole Sztuk Pigknych w Kijowie.
1918-1922 - zwigzany jest z pracownig prof. M.Bojczuka; uzyskuje
dyplom Ogodlnukrainskiej Akademii Sztuk Pieknych.

1921-1928 - znajduje sige w gronie organizatoréw oraz pierwszych
nauczycieli w mezygorskim Technikum Artystyczno-Ceramicznym.
1929-1930 - pracuje nad ilustracjami do “Kobzarza” Tarasa
Szewczenki, ktére ukazuje sie drukiem w Charkowie w 1931 roku (I

wydanie).

1935 - pracuje z innymi artystami nad freskami w hucie
‘Dniprelstan” oraz w teatrze charkowskim.

1930-1936 - do czasu aresztowania prowadzi zajecia w Kijowskim
Instytucie Sztuk Plastycznych.

1937 - zamordowany w Kijowie; zrehabilitowany poémiertnie.

llustracja do “Kobzarza” T. Szewczenki. Wydanie z 1931 roku.

Maria Syniakowa

1898- urodzita sie we wsi Krasna Poliana w okolicach Charkowa.
1912-1913 - terminuje w pracowniach plastycznych Charkowa oraz
Moskwy.

1913 - zbliza sig do ruchu futurystycznego, szczegdlnie do

W. Chlebnikowa i N. Asiejewa. Uczestniczy w wystawach sto-
warzyszenia plastykow Zwigzek Mfodziezy w St. Petersburgu.

W pracach omawiajgcych twérczosé M. S. znajduja sie twierdzenia
O wptywie P. Gauguine oraz Matisse’a, jednakze ona sama w ostat-
nim roku swego zycia pisata, iz jej sztuka znajdowata sie pod
wptywem idei futurystycznych oraz sztuki ludowe;.

1918 - zostaje cztonkiem stowarzyszenia “Zwiazek siedmiu”.
1919-1920 - pod wptywem wydarzen | wojny $wiatowej maluje serie
akwarel.

1926 - tworzy ilustracje do poematu A. Kruczonycha “Wanka-Kain i
Sonka-Ztota Raczka”.

1930 - wykonuje ilustracje do poematu N. Asiejewa “Majakowski
zaczyna sie”.

od 1970 - okres niezwykle intensywnej pracy.

1984 - umiera w Moskwie.

Kompozycja abstrakcyjna. 1913. Papier, otdwek. 24,1 x 22 2.
Harem. Koniec drugiego dziesieciolecia XX wieku. Papier, akwarela,
ofowek, biel. 35,4 x 21 8.

Wojna. 1916. Papier, akwarela. 35,0 x 22.0.

Wygnanie z raju. 1916. Papier, akwarela, otéwek. 35,5 x 22.2.
Rodzina. 1919-1920. Papier, akwarela. 34,5 x 21 5.



INDEKS

" "0-10" - nazwa wystawy futurystycznej (Piotrogrod, grudzien 1915r.). Nazwa zostata wyjasniona przez Malewicza w liscie do Matiuszyna:
0" to symbol granicy, czyli koniec starych form sztuki i poczatek nowych.”

‘0" to takze tytuf czasopisma, o ktorym pisat : “... z uwagi na to, ze zabieramy sie do sprowadzania wszystkiego do zera, zdecydowalismy
sie dac mu tytut "zero", sami natomiast to zero przekroczymy “

"‘Przeobrazitem sie w zerze form i wyszedtem poza 0... “- fragment z pracy” Od kubizmu i futuryzmu do suprematyzmu”.

10" - to natomiast przewidywana liczba uczestnikow, ktérych ostatecznie byto 13.

" Zwigzek Miodziezy - stowarzyszenie artystyczne powstate zimg 1909/1910 r. w Petersburgu. Miato charakter eklektyczny, odwotywato sie
do tradycji symbolizmu oraz modernizmu. Stowarzyszenie przekroczyto granice sztuk plastycznych, gdyz w roku 1911 powstata sekcja
teatralna i muzyczna, a w 1913 “ autonomiczna sekcja poetycka” ( W.Chlebnikow, D.Burluk, W.Kamienski, W.Majakowski, A.Kruczonych)

" Walet Karowy - stowarzyszenie, ktore powstato w 1910 roku i dziatato do 1917, zatozone przez A.Lentutowa i M.tarionowa. Sztuka tego
ugrupowania charakteryzowata sie kolorystycznym malarstwem operujgcym “kubizowanymi” formami swiata przedstawionego. Styl rodzit sie
z wptywow van Gogha, Cezanne’a, Picassa.

" Tramwa] W - wystawa futurystyczna zorganizowana w marcu 1915 roku. Na tej wystawie min.Malewicz zaprezentowat najbardziej znane
prace tego okresu “Anglik w Moskwie”, “Dama przy stupie ogtoszeniowym?®.

“Sklep - wystawa zorganizowana w jednym z pustych sklepéw Moskwy (prace kubofuturystyczne i abstrakcyjne). W wystawie udziat wzieli
m.in.W.Tatlin, L.Popowa, O.Ekster, O.Rodczenko, K.Malewicz (“Krowa i skrzypce”, “Rok 1914 - Zotnierz pierwszego dywizjonu”).
“*Wchutemas - Wyzsze Pracownie Plastyczno-Techniczne - szkota powotana w 1920 roku na podstawie rozporzadzenia Rady Komisarzy
Ludowych (Sownarkomu). Miata mie¢ charakter uniwersalny - zamierzano wypracowac formy wspoélne dla malarzy, rzezbiarzy, architektow,
projektantow, artystow sztuki dekoracyjnej. W swym charakterze podobna byta do Bauhausu, bedaca druga szkota tego typu.

Od 1926 przeksztatcony w Wchutein - Wyzszy Instytut Artystyczno-Techniczny w 1930 roku rozwigzany.

“Inchuk - Instytut Kultury Artystycznej powotany do zycia w 1920 roku w Moskwie. Program zostat wypracowany przez W.Kandinskiego,
ktory pozniej wywart wptyw na ksztattowanie sie systemu dydaktycznego Wchutemasu. Byta to “instytucja majaca sie zajmowa¢ badaniem
poszczegolnych gafezi sztuki oraz podstawowych nauki o sztuce “ ( z regulaminu Instytutu).

*Obmoch - Zwigzek Mtodych Artystow. Nalezato do niego czes¢ stuchaczy Wchutemasu, identyfikujgcych sie z konstruktywizmem (1919-1922).
""" 1zo Narkompros - Rada Artystyczno - Produkcyjna powstata z Podwydziatu Artystyczno-Produkcyjnego Wydziatu Sztuk Plastycznych
Ludowego Komisariatu Oswiatu ( pierwszym kierownikiem byt O.Rodczenko).

O x5 = 25" - wystawa, ktéra odbyta sie we wrzesniu 1921 roku, jak okreslajg badacze ostatnia wystawa starszego pokolenia awangardy.
W wystawie uczestniczyli min. A.Rodczenko (wystawit trzy réwno zamalowane ptotna “biato-szare-czarne” oraz dwie grafiki “Linie” |
"Szescian”), O.Ekster, L.Popowa, A.Wiesnin.

L.Popowa pisafa : “ wszystkie przedstawione prace sg malarskie i muszg by¢ po prostu odbierane jako serie przeprowadzonych ekspery-
mentow materializujgcych konstrukcje”.

“**Swomas - (wrzesien 1918) Wolne Pracownie Artystyczne - powstat w miejsce wszystkich wyzszych uczelni artystycznych.




Oteksandr Bogomazow

Pejzaz futurystyczny, 1915-1916
ptotno, olej

64 x 60

Oteksandr Bogomazow
ortret, 1913
ptotno, ole;

64 x 60
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Wiktor Palmow
Plaza, 1926-1927

87 x 87

Wiktor Palmow
Wspomn

Japonii, 1920-1921
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Portret W.Sedlara, 1927
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Antonina lwanowa

Kateryna, lata dwudzieste.
karton, tempera
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deska, olej
70,2 X 36,7

Szkic kostiumu do spektaklu “Asyryjskie tance”, 1920
Wasy!l Jermifow
Arlekin, 1922-1924

gwasz, biel, tektura

Wadym Meller
2.0 % 27.0

apuidy

-

k=




Podréz dookota swiata, 1920

deska, olej
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Oteksandra Chwostenko-Chwostow
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Szkic dekoracji do opery “Walkiria”, 192¢
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Anatol Petrycki

kni Slubnej do baletu “Korsarz”
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Anatol Petrycki
Przystan, 1933

ptotno, olej

1071 x 85
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Kompozycja bezprzedmiotowa, 1915-1916
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Kompozycja suprematyczna z btekitnym kotem, 1916
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N. Lisenko, szkic kostiumu do opery ,Taras Bulba”, 1919

N. Lisenko, szkic kostiumu do opery , Taras Bulba”, 191
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Georgij Narbut
Robotnik. Winieta z czasopisma ,Sztuka”, 1919
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Wasyl Sedlar

,Portret Oksany Pawlenko”
1926-1927

ptotno, olej, 123 x 75

Dawid Burluk
Kobiety z tropikow, 1921
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lwan Padatka
JAtak”, 1927
ptdtno, olej, 66 x 80
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Timofij Bojczuk
Sprzedawczynie nasion, 1916 === = = = -k
ektu ra, tempera 29 x 33 R e e T T e
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Scenografia W. Mellera w Teatrze ,Berezil”, 1926-1927

aut. Anton Sereda




